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Relacion entre teoria y practica en el departamentde danza
contemporanea de la Universidad de Quebec en Monag

Marie Beaulieu

El nivel universitario de los programas de formacen danza contemporanea
no es habitual en Europa. En Quebec, la union éotneacion en danza profesional y
un diploma universitario fue una forma de asegu@asupervivencia de la danza
contemporanea. En un medio en el que el reconacio@iltural, social y politico de la
danza era precario, el apoyo de los sistemas deaeidn provinciales asegura la
conservacion y la futura continuidad de los estdie danza y de formacion para la
misma. Por un lado, el programa de danza universigata protegido de los caprichos
de las modas. Al mismo tiempo, esta suficientemeigeéanciado de los intereses
politicos inciertos de los gobiernos con respecta financiacion de las artes. Como
institucién educativa, la Universidad recibe s@aficiacion del Ministerio de Educacién
y no del de Cultura y Comunicacion. Este tipo diadion permite un cierto grado de
independencia tanto de pensamiento como de pradboae la creatividad y relevancia
artistica de los programas formativos deben sdegidas de las decisiones arbitrarias
del CALQ Quebec Arts Coungil Este organismo, un brazo del Ministerio de Galty
Comunicacion tiene el poder para tomar ampliassdetes que afectan a todas las artes
escénicas de Quebec. Las decisiones las toman tibosiales compuestos por
representantes profesionales de las distintas deedanza. Estos grupos de voluntarios
no tienen en comun ni una vision artistica, niemtislo colectivo de las necesidades del
medio de la danza. Debe quedar claro que la d&rea wina existencia precaria incluso
aunque esté protegida por un sistema institucidred. artistas de danza de Quebec,
profundamente comprometidos con la préctica, erlquieaa de sus niveles, han
aprendido a traspasar los limites de su imagingzida asegurar la supervivencia de su
disciplina. La danza en el contexto universitagquiere (revela) la misma ingenuidad.
Debemos conformarnos con las exigencias de latungin mientras peleamos
continuamente por nuestro derecho a existir.

! Este articulo aparecié originalmente bajo el titulo “Relating Theory And Practice In The Contemporary
Dance Department Of The Université du Québec 2 Montreal”’en Cornelia ALBRECHT / Franz Anton
KRAMER (eds.) Tang [Aus] Bildung. Reviewing Bodies of Knowledge, ePODIUM, Munich, 2006.
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Historia

Establecer un programa de formacion profesionahidel universitario es un
tributo a nuestra historia. Los origenes de la &mign en danza contemporanea en
Quebec estan ligados a las primeras compafiasnda desidentes que llevaron a cabo
trabajos contemporaneos en la provintia: Groupe de la PlacRoyale fundado en
1966, yLe Groupe Nouvelle Airefundado en 1968. Desde su aparicion, estas dos
compafias crearon escuelas de danza para asegtoanacion de jovenes bailarines y
para promover la forma emergente de la danza cpu@mea. Estas escuelas se
convirtieron en un caldo de cultivo para los corafiws y profesores de hoy en dia:
Jean-Pierre Perreault, Edouard Lock y Ginette Lawwomenzaron entonces su carrera
con estas compafias y hoy continlan marcando elincame la coreografia
contemporanea en Quebec, asi como internacionamidairtine Epoque, Michéle
Febvre, Diane Carriere y Sylvie Panet-Raymduneron otros pioneros que se afiliaron
a estas dos compafias. Posteriormente aplicararvisghn al medio universitario de
Quebec con la creacién de dos licenciaturas eradann certificado en danza.

A finales de los 70, tras 10 afos de existen@asroupe Nouvelle Airestaba
agotado. Al tener que estar constantemente luchpadoque el gobierno les otorgase
las becas necesarias para mantener sus actividedsiente cerraron sus puertas en
1982.Le Groupe de la Place Royalambién estaba agotado por la falta de aprecio y
financiacion de su trabajo por parte de los orgaass provinciales. En 1977 se
trasladaron de Quebec a Ontario, donde fueron dasgcon apoyo politico y
econdémico. Este mismo periodo coincidié comtanquil révolutionen Quebec, en la
gue el gobierno de la provincia empez6 a moderraaarinstituciones y a centrarse en
su identidad cultural. Se destinaron grandes suteadinero a las universidades para
desarrollar las artes y las ciencias socialesld’tanto, no fue una coincidencia que en
1979 se creasen dos Licenciaturas de danza: leetéidad de Quebec en Montreal, al
servicio de la comunidad francesa y la Concordiavéisity para la poblacion de habla
inglesa. El certificado del programa de un afioreé en la Universidad de Montreal.
Los tres programas ayudaron a catalizar las comgiag en danza contemporanea en
Quebec.

Tenemos suerte de tener estos programas. Laihistaiente ha mostrado que
los alumnos que finalizan los programas univelisgano han evolucionado hacia la
creacion de sus propias escuelas de danza. Conedgecafos, estaban demasiado
ocupados creando. La limitada financiacion displenito les permitié expandir sus
actividades. El gasto de energia en un progranfarai@cion privado pareceria suicida.
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El contexto

En Quebec no hay un sistema provincial que aseguo@eformacion seria y
continua de la danza contemporanea desde el tostiasta la universidad. Hay una
falta de coherencia entre los diferentes nivelesfadmacion disponibles. Algunos
institutos de educacion secundaria que tienen ramistica han incluido una
introduccion a la danza contemporanea que concuendal programa de educacion
artistica fijado por el Ministerio de Educacion. ¥ae no existen pautas provinciales
sobre danza contemporanea, depende de cada msl#utdeterminacion de su
orientacion pedagogica. Ninguna escuela esté alaigaofrecer estudios de danza.

Al no estar comprometido con la danza en los tltss de Educacién
Secundaria, el Ministerio de Educacion nunca habéstido un protocolo para la
evolucion hacia el siguiente paso de estudios,cgnduce a la obtencién del diploma
CEGEP. Los CEGEP Golleges d’enseignement Général et Professionnéti8lsés
son escuelas de Quebec a las que se les enconpegpiarar estudiantes para la
educacién universitaria o el oficio profesional. &ste momento en Quebec, hay 3
programas CEDEP de danza contemporanea. Los edeglison admitidos segun sus
certificados de notas y su motivacion. Sus compésren danza pueden ser minimas.
Por lo tanto, la mayoria de estudiantes que emtidanUniversidad en los programas de
danza de Quebec han aprovechado 2 6 3 afios dedrgetrenamiento en danza. Sin
embargo, no estan establecidos los estandareslgdmmacion en danza en los
programas CEGEP, y mucho menos en los estudicadmsvy escuelas donde se ensefia
danza recreativa. La ausencia de estandares deaddm en los niveles
preuniversitarios crea grandes presiones sobqgrémgamas universitarios de danza. En
tres o cuatro afnos, los estudiantes deben alcamzarvel de competencia coherente
con las exigencias de una carrera profesional aezadaAl mismo tiempo, deben
desarrollar las habilidades de pensamiento criticeflexion profunda requeridas para
un titulo universitario. ¢ Cémo podemos encontraegquilibrio entre teoria y practica
cuando la Universidad exige habilidades cognitsgseriores y el entorno de la danza
requiere bailarines altamente cualificados de waiiiternacional?

¢,Como responde el programa de danza de la UQAMtas eexigencias
divergentes: respetando los limites y requerimirde la Universidad mientras al
mismo tiempo responde al aumento de exigenciaspseermambiantes de las artes
esceénicas?
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El curriculo del estudiante universitario de darerala UQAM

Nuestro programa de formacion profesional en dardemporanea incluye
tres vertientes:

Préactica de la danza
Coreografia
Educacion en danza

La tercera vertiente tiene un estatus particylargue debe funcionar bajo las
directrices del Ministerio de Educacién, que corced certificado de ensefianza a
todos los estudiantes que terminan el ciclo eduwakste certificado es otorgado a los
estudiantes graduados en el programa de danzagmnendacion del departamento de
danza. Este diploma habilita a los titulados pamgairtir danza en ensefianza primaria y
secundaria en las escuelas publicas de Quebec.QaMUes la Unica Universidad
acreditada por el Ministerio de Educacion de Quelaga habilitar profesores de danza.

El programa profesional de danza contemporanésa d®AM puede terminarse
en 3 afos estudiando a tiempo completo. Hay dogstezs cada afio de 15 semanas
cada uno. Los estudiantes a tiempo completo asest&ncursos por semestre. Un
programa compartido de 3 semestres otorga unacbasén a los estudiantes de las tres
ramas. En conjunto, los estudiantes de practicdamhea y coreografia asisten a 10
cursos tedricos incluyendo kinesiologia, histoeaal danza, estética e historia del arte
asi como 29 cursos practicos entre los que seymgiuécnica de danza, repertorio,
composicion e improvisacion. El programa educatigodanza es compatible con el
disefio estructural de las otras dos ramas, peadage otro afio para cumplir con los
requisitos fijados por el Ministerio de Educaci&sto incluye 800 horas de practicas de
ensefianza intercaladas con clases de pedagogia. r@adh ofrece una seleccion
especifica de cursos, aunque la diversidad estéadlenpor los cursos compartidos en
los estudios de multimedia y otros cursos de ddbesafortunadamente, los estudiantes
deben tomar decisiones dificiles entre el limitadonero de créditos que podemos
ofrecer.

Vincular teoria y practica en el programa de dawieala UQAM

El objetivo de “casar’ teoria y practica dentrdadformacion en danza requiere
realizar modificaciones tanto en la sala de bal@a dentro de la clase y a todos los
niveles de ensefianza. Para hacerlo, el departarsernta centrado en desarrollar un
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enfoque integrador. Durante las clases en la salaade, la teoria esta omnipresente y
se manifiesta en aplicaciones directas. Por ejemalalase de repertorio ofrecio el
primer semestre del primer afio el uso de extractosograficos de dos artistas de
danza contemporanea de renombre internacionalkaBajp sobre las dos piezas de
danza pone en contacto a los estudiantes con dosasgmo proyeccion, direccion, uso
del espacio, fraseo, modulacion de la calidad de¥imiento y la conciencia de los
otros. El experimentar estas nociones dentro dmuaotexto coreografico permite anclar
la teoria en la practica creando asi un sistemapdendizaje multidimensional. Las
habilidades técnicas en la danza se ensefian & tdwlérepertorio y en clases de
técnica, pero también a través de clases que diaarfa musicalidad, el ritmo y la
variacion dinamica basada en los principios delisisadel movimiento de Laban y la
notacion musical.

Las clases de repertorio también proporcionanconaxion experiencial con la
historia de la danza y la estética. Los trabajoMdece Cunningham y Lar Lubovitch
por ejemplo, no forman parte de la cultura baseadestros estudiantes de Quebec.
Estas comparfias muy raramente actian aqui. Lodia#ies en formacion no han
tenido mucho contacto con aclamados coreodgrafesnationales y no tienen por qué
relacionar las visiones artisticas que se estaresapdo. Bailar estas visiones ofrece al
estudiante experiencias técnicas y expresivas ammitiempo que le proporciona
referencias histéricas, estéticas y compositivadriB decirse que cada curso practico,
incluyendo la técnica de danza integra un compentedrico que une un curso con
otro.

Creando complementariedad: el CFC y el CIC

El curriculo de los cursos comunes esta basada emnplementariedad de cada
curso, asi como con los elementos en comun. Esta&iag@acion a las competencias en
educacion a las que la UQAM llama transversalefgtiea una compleja red de partes
interrelacionadas y solapadas en la que los misslmsentos se ven en diferentes
contextos. Por lo tanto, los estudiantes en laseslale técnica aplican los conceptos
aprendidos en estas clases como si se tratase a@eeducacion “somatica’, de
kinesiologia, del analisis de Laban y la musicalidaa construccion de cohesion entre
los cursos comunes requiridé un esfuerzo coordireadie los profesores. Se formo un
comité pedagodgico, el CFQCémité de Formation Corporelepara coordinar los
contenidos del curso y para determinar una nomemal@omun entre los variados y a
veces eclécticos usos de la terminologia por mhateada profesor. EI comité también
cre0 proyectos conjuntos de evaluacion para redaliateraccion y cohesion entre los
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diferentes cursos. Esto, a su vez, maximizo elnalizaje de los estudiantes acelerando
los procesos de integracion y apoyando la pratttetigente y responsable de la danza.

Este comité pedagogico también ha desarrollado esteuctura para los
proyectos de grupos de ensefianza en los que 2ade3qres trabajan juntos fuera de la
clase o en realidad dan clase juntos para fadiitentegracion de los conceptos tratados
en mas de un curso. En general, el resultado esoguyarofesores disefian grupos de
proyectos sobre intereses comunes. Todo el comait@ja algunas veces en conjunto
para ayudar al estudiante que esté teniendo ddaes$ o para observar al grupo de
estudiantes en su conjunto. Cada grupo es diferasiteque cada afio cambia la
naturaleza de los proyectos grupales.

Este especial intercambio de ideas y métodosdwdoruna importante base de
interaccion entre los miembros de la facultad,aatd los que se encuentran a tiempo
parcial como a tiempo completo. La profundidad st eeflexion colectiva y el rigor
aplicado a la seleccién de las estrategias pedaagdia dado paso a un equipo de
investigaciéon dindmico. Inspirados por ideas inmovas que son exploradas
empiricamente, el grupo ha forjado un nuevo modi#dotrabajo en equipo. El
conocimiento de los intereses y capacidades delyota habilidad para liberarse con
eficiencia de las ideas de cada uno, ha dado pasnaabase de conocimiento
formidable que esta lejos de exceder la que puedeeducida individualmente o a
partir de cursos aislados de formacién. Cuandorasnbros individuales del grupo
descubren nuevas ideas a través de lecturas u cdpEitaciones adicionales, el
conocimiento es compartido con el grupo de forma I@s nuevas aplicaciones son
integradas de forma colectiva.

La dinamica del CFC, creado en 1996, ha catalitmdoeacion de otros equipos
pedagogicos. El CIC (Comité Interprétation Crégtiesmun comité formado para dirigir
los temas particulares de la coreografia y los osungracticos.Sylvie Fortin una
profesora que, en su origen, era un miembro del, CF&d un centro de salud y un
comité de salud. Fortalecida por la riqueza deragambio académico, cred un grupo de
investigacion, compuesto por licenciados y profesies de la salud fuera del
departamento, para estudiar la interrelacion datggractica de la danza y la salud de
los bailarines. Esta investigacion representa actente la segunda parte del mandato
del centro de salud. El primero es un intercambantaddo entre el departamento de
danza y la compaiia privada Perfmax, con objefaralgorcionar a nuestros estudiantes
un programa de formacién de peso. La antigua fd#taeste tipo de ensefianza
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multidisciplinar obstaculizo la habilidad de logusantes para seguir con la rigurosa
formacion en danza del programa de la licenciatura.

Cada una de las ramas ofertadas por el departangenidanza brinda una
evolucion progresiva de un curso a otro. Un ejeng®oello se da en la rama de
coreografia, en la que el nivel de dificultad seréementa sustancialmente de un afio a
otro.

El primer curso de coreografia es obligatorio p@ados los estudiantes del
segundo afio de formacion y requiere que los estigdiaapliquen directamente las
herramientas de composicion de danza sobre suopcapipo.

El segundo curso de la progresion se oferta eliesite semestre del segundo
afo, e introduce al estudiante a la complejidadpdeteso creativo que tiene lugar
dentro de un grupo de bailarines. Aprenden comigidial grupo, a crear vifietas
coreograficas para que otras personas las dano@mq dar directrices a los demas.

El tercer curso, ofertado el tercer afio, implioa tps estudiantes se especialicen
en coreografia para crear una pieza original demnibutos sobre una de las
especializaciones de los estudiantes de danzagaract

Finalmente, un selecto numero de estudiantes pqursar al cuarto curso en el
gue crearan una pieza original de 30 minutos comrupo de estudiantes de danza
practica. Este proyecto final es supervisado par da los profesores de danza y
producido por el departamento en un teatro prafiesidtamadoAgora de la danse
Estos 4 cursos confieren al alumno un marco ted@iaborado progresivamente y en
conjuncion con la evolucion creativa del estudiaktga forma de trabajo hace posible
gue cada estudiante se cuestione sus propias miohes y elecciones cuando se
encuentra ante el ojo de un profesor (tutor) flexily con mas capacidad de discernir,
que le supervisa.

Teoria

Los cursos de teoria se reparten a lo largo deréssafios de formacion y
también se ofertan siguiendo una progresion l6dlazesiologia e historia de la danza
se ofertan el primer afio junto a los cursos de améie somatica, técnica, repertorio,
andlisis de Laban y musicalidad. La estética diafeza y la historia del arte se ofertan a
los alumnos del segundo y tercer afio, en el momentgue tienen ya suficiente
conocimiento sobre su propio medio profesional cgram profundizar en su vision
conceptual e interesarse en las perspectivas siicicdes del modo de expresion que
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han elegido. En este nivel, los estudiantes tiesgicientes conocimientos sobre
historia de la danza como para situar su identattidtica dentro del amplio concepto
de la danza.

Seria pretencioso decir que los estudiantes @préos cursos teoricos. Para la
mayoria de ellos, éstos son considerados una oldiganecesaria. Algunos esperan
hasta el final de su formacién para terminar lasasiteoricos con el pretexto de que no
tienen suficiente tiempo como para hacer las lastwyr escritos requeridos, en la
nebulosa de competencias practicas y proyectasieos. Mientras esta decision retrasa
la obtencion del titulo, tiene algunas ventajaspEmer lugar, el tiempo tiene un buen
efecto y los estudiantes maduran para poder aspremmber la importancia de los
aprendizajes conceptuales. En segundo lugar, sistdegjia anima a los estudiantes con
talento para continuar con estudios de posgradoofumdizar en sus habilidades de
pensamiento critico y escritura.

Al final, todos los estudiantes aprenden a apreasperspectivas recogidas de
un programa que integra teoria y practica en umadoion profesional. Estan mejor
equipados intelectualmente para situarse con respesus elecciones profesionales.
Sus capacidades de escritura se han perfecciormaddagpdesafiante tarea de presentar
solicitudes para obtener financiacion. Tambiénrmsas capaces de situar y defender su
posicion dentro de su medio cultural. Tienen unmpmension de sus afiliaciones
artisticas y pueden claramente determinar lo gierequo no quieren hacer.

Con respecto a esto, es pertinente mencionarteregante fenomeno emergente
en la comunidad de danza de Montreal. Muchos coaéig) que buscan bailarines
nuevos, mencionan que una educacion universitarialamza es un complemento
valioso para las habilidades de actuacion. La emsfiacadémica ayuda a los jovenes
bailarines a desarrollar el pensamiento critica yhabilidad de estructurar las ideas.
Esto mejora sus capacidades técnicas y de profamhdadk expresion. Danielle
Desnoyers, recientemente contratada como coreogratada en la UQAM para el
tercer afio defiende este punto de vista.

Habilidades de los profesores

Los profesores de teoria tienen, en su mayoridjptad talentos. La mayoria de
ellos ha bailado o coreografiado en el ambito [@iofeal. Posteriormente volvieron a la
Universidad con el deseo de reorientar su carneri@gional a través del desarrollo del
pensamiento critico. Su experiencia inicial en dasigue ejerciendo influencia sobre
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sus perspectivas en la disciplina en su conjurdgn la que el analisis de la danza tiene
su raiz en la danza préactica. Mas alla del hechqudesstos profesores han ocupado un
lugar en el panorama de danza de Quebec durariie t&gnpo, sus diversos talentos y
union al”"medid les permite introducir nociones teoricas en eltextio del"medid
reforzadas por hechos actuales.

Personas como Iro Tembeck, profesor de historia danza y Michéle Febvre,
profesora de estética, fueron aclamados bailarikesescenario antes de estar
interesados en la teoria. Ambos siguieron su edut&asta completar sus estudios de
doctorado en danza.

En general, la primera generacion de profesorésdelgartamento de danza
obtuvo su Doctorado al mismo tiempo que daba clesda Universidad. La segunda
generacion fue contratada sobre las mismas base® €l departamento de danza sélo
tiene 10 profesores a tiempo completo, es esencial tengan la versatilidad para
impartir diferentes cursos. Al mismo tiempo, senania cada profesor a seguir un area
determinada de especializacion. Por consiguiente ptofesores de cursos practico s
deben tener capacidades técnicas, de danza pradieanalisis del movimiento. Los
profesores de educaciéon somatica deben manejadasttiversos y ser capaces de
aplicar este conocimiento al desarrollo de commpédsntécnicas. Los profesores de
teoria deben usar su conocimiento en danza praciicaografia y/o las tecnologias
multimedia. En resumen, cada profesor debe ten@sviaabilidades.

La filosofia del departamento de danza es la dpiseconectado con la
comunidad profesional de artistas. Nuestra exigeactual se refleja en parte en el
trabajo conjunto desarrollado confgjora de la danseun teatro que alquila un espacio
en el edificio de danza de la UQAM, que lleva accab programa estacional dedicado
a la promocion de los artistas profesionales dezalaMas alla de esta relacion
empresarial nuestra asociacion se ha fortalecideettvanscurso de los afios a través de
proyectos variados. Con frecuencia sus artistagaoins dan conferencias o realizan
talleres para nuestros estudiantes y sus contati|mmacionales nos permiten estar
inmersos en actividades culturales en las que ss@ida posible de otra forma. Nuestra
Universidad no concede suficiente financiacion cqmaca permitir proyectos de esta
magnitud. El Agora de la danse ha promovido confges como ld.e Vooruitpara
tratar aspectos estéticos y culturales de la danaporcionando de esta manera un
forum internacional de intercambio entre académi@tistas y politicos. Nuestro
departamento de danza se beneficia enormementea gmildlicidad generada por
semejantes proyectos.
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El enfoque del departamento contribuye a los éseldzos con la comunidad de
la danza. Como solo hay un profesor por cada &esjpkecializacion, cada individuo es
responsable de asegurar los vinculos académidéstjcars y cientificos con el medio
profesional de la danza y las comunidades reladamsaon los objetivos profesionales
de los estudiantes. En un nivel institucional, moeslepartamento esta activamente
comprometido en los intercambios con el mediotartislo que asegura el contacto con
la realidad externa a la Universidad, en particudan las preocupaciones en constante
evolucion de los artistas. Estos contactos aseguraralto nivel de relevancia y
profesionalidad dentro de los programas univeisgate danza.

El departamento ofrece tres titulaciones con eegldd: Grado, Posgrado y
Doctorado. De acuerdo con ello, los profesoresotise en los tres niveles educativos,
lo que requiere flexibilidad en las aproximaciomesiagdgicas, apropiadas para las
necesidades de cada nivel de estudio. Estos m&rganalesde el elevado y sofisticado
analisis conceptual hasta el acercamiento pragueointroduce el campo en términos
basicos y amplios. La pregunta interesante es @stus diferentes niveles de discurso
son mutuamente enriquecedores. Es importante gqae pierdan de vista el uno al otro.

Por consiguiente, nuestros estudiantes se bemefa® un amplio espectro de
perspectivas: la teoria se ensefia a través desprefebien enraizados en la practica, y
profesores de practica con una buena formacionosnphrametros conceptuales
asociados a su trabajo. La facilidad con la queptofesores integran teoria y practica
es el reflejo de la creencia en su complementatiadacomo la necesidad programatica
de navegar con frecuencia entre las dos corrientes.

Es importante mencionar la contribucion de lodgsares a tiempo parcial, que
estan especialmente involucrados en la comunidaattde escénicas como bailarines,
profesores de técnica, profesores y coredgrafoseftam en el departamento sobre las
bases generales asumiendo la mayor parte de kssogue se ofertan en la licenciatura.
Ademas también respetan la fertilizacion mutuaeet@oria y practica, perspectiva que,
mantenida colectivamente, confiere el caracterfgrialeza de nuestros programas.

Esta presentacion podria hacerte creer que elrnentacadémico de la
Universidad es favorable a nuestro desarrollo leéntia. Este no es el caso. Como ya
he mencionado al inicio de mi charla, debemos fjoati continuamente nuestra
existencia dentro de la Universidad y es esendialsgamos activos en la combinacion
de pedagogia y politica. Hemos logrado convendaraaministracion de que nuestras
clases de técnica pueden sélo albergar 20 estadjantando un profesor de ciencias da
clase a 150 alumnos al mismo tiempo. Somos cappbed®mcer malabarismos con la
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tasa de créditos por hora y de permitir una vadedia cursos en estudio. Nuestras
clases de técnica son obligatorias pero no dantesédEsto es un lujo que solo se
concede al departamento de danza y que nos peofeitiar mas cursos dentro del
limite de 90 créditos que debemos respetar pargragn. Hemos luchado duramente
por cada privilegio, en vista de que somos el dapa@nto mas pequefio de la UQAM.
Cada vez tenemos que documentar y justificar ragestrecesidades especificas,
mientras hacemos frente al recelo y rivalidad destros comparferos de otros
departamentos. Con cada nuevo reto debemos usstranireaginacion para conjugar
activamente las exigencias de la universidad cerelgectativas de los profesionales
del milieu de la danza. Igualmente debemos usastrauegmaginacion cuando nos
refiramos a la pedagogia y la teoria para demogtrara danza es una disciplina que
merece un nivel de estudio universitario.

Afortunadamente, formamos parte de una de laspmesdigiosas facultades de
bellas artes en Canada. Mano a mano, con nuesitegas de musica, teatro, artes
visuales, disefio e historia del arte, la facultadbellas artes de la UQAM puede
doblegar las estructuras administrativas para tagrastras necesidades. Creo que este
frente unido por parte de la facultad es lo quep®amite seguir existiendo frente a los
cortes de presupuesto y prioridades politicas camds. A menudo motivados por las
mismas preocupaciones (por ejemplo el que las poioles artisticas sean aceptadas
como investigaciones) y un espiritu colectivo, @whlc a propdsito, no es inmune a la
disputa interna, promovemos primero nuestra capsa,el bien de las artes y en
segundo lugar, por el bien de la universidad. Usnkejemplo de esto es el programa de
doctorado en artes interrelacionadas, impartido poofesores de todos los
departamentos de la facultad de bellas artes.

Puedo asegurar que la influencia de la facultaar@s de la UQAM se siente en
todo Quebec asi como internacionalmente. La calildaslus profesores, investigadores
y Su vision artistica se mantiene como uno de le®ms embajadores de la UQAM en
el exterior. Esta es una de las mejores formasubicidad que la universidad podria
haber sofado.

Asi que podria decirse que el arte de ser indsgi#e, basado en la calidad de
las actividades creativas de cada uno, queda carmaode las mejores armas para
garantizar la supervivencia de la comunidad de alaentro del panorama cultural de
Quebec. El aprecio internacional de nuestros astide danza es una prueba de ello.
Como artistas independientes estabamos acostunsbr@adosar nuestro instinto e
ingenuidad para sobrevivir como artistas en el mguofesional y ahora aplicamos

Este texto esta bajo una licencia de Creative Commons

Artea. Investigacion y creacion escénica. www.arte-a.org. artea@arte-a.org




\\\\\\\\\\\\\\

g/////////

\

g
y
¥

\\\\\\Y

estas mismas habilidades dentro de la universilaguiremos diligentes en nuestra
determinacion de forjar el camino como en quealtistas, profesores e investigadores
implciados en nuestros propios procesos creatlyst& presencia dinamica es la que a
la larga asegura nuestra supervivencia.

(Traduccion de Cristina Moreno Valderrey)
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