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ubicacion en el conocido barrio
de Sevilla. EI Cachorro nacié
con la idea de Ginés de estable-
cer alli un Instituto de Antropolo-
gla Teatral y coma tal ha albe
tado desde entonces una infini-
dad de seminarios, cursos y pro-
yeclos varios dirigidos, funda-
mentalmente, a la ciudad de Se-
villa. El dlitimo, y uno de los mas
logrados, ha sido, sin duda, la
celebracion, en el verano de
1987, de una Muestra del Tealro
de las Comunidades —en cala-
boracién con la Junta de Anda-
lucia y el Ayuntamiento de la Giu-
dad—, que ofrecid a los sevilla-
nos |a oportunidad de conocer
un amplic panorama del teatro
que se estd realizando en las
distintas provincias.

En ese mismo espacio, que al
parecer, se veran obligados a
abandonar muy pronte, han
sarrollado desde hace Eirco

cias— su labor de investigac "
en torno a la metoedologia del ac-
tor Ginés Sanchez y Ana Agui-
lar. Alli nacié también la compa-
fiia Diptico Atroz y se fraguaron
sus objetivos.

‘'Hacer teatro en Sevilla, don-
de no hay un verdadero publico
de teatro —termina diciendo Gi-
nés— es, de verdad, un acto de
amor. Tenemos que concien-
ciarnos todos de que hay que
crear un publico teatral y para
ello hay que desarrallar un arte
que pueda ser mas consum\da o
consumido por mAsdgsnte Pero,
iojo!, con una metodologia de la
que hasta ahora ha carecido el
teatro comercial en Espana. Hay
que retomar las obras de los
grandes autares, obras que pue-
dan ser mayoritarias, pero hay

ue abordarlas de otra manera.

e plantea la exigencia de un ti-
po de actor nuevo y en ello esta-
mos trabajando. .

Juntos en estos objetivos y co-
mo segunda parte del Diptico
(nos dicen que el nombre se le
ocurri6 a su productor Pedro
Castrillo como alusion al juego
constante y, a veces, poco reia-
jado gue existe siempre entre di-
rector y actores) estan Franca
Jordd, Alicia Romero, Marie
Crispin, Manuela Rincon, Ana
Aguilar, José A. Garcia Conde y
Rafaela Camacho. |

UACUALAVIE,

LA ROPA

sz INTERIOR

DEL COMICO

Tercer espectaculo del

granadino Kabala:
“Cuacualavie” es una suerte de
autobiografia sobre los actores
de teatro, un strip-tease entre

bambalinas.

grupo

Eladio Mateos Miera

qrupu granadino
Kabala Tealro realiza en su ulti-
mo montaje, Cuacualavie, una
radiografia autobiografica sebre
el teatro y la interpretacion. Dos
personajes, un pato y una esce-
nografia sencilla pero efectiva,
que explora en las cosas cotidia-
nas aspectos inusuales y nue-
vos. Dos actores, Ramén Apari-
cio y Jorge Molina, y la directo-
ra Sara Molina, juegan a repre-
sentar el strip-tease de la condi-
cién del comico, a poner ante los
espectadores el fino encaje de la
ropa interior del teatro. Y es que
Cuacualavie comienza siendo
un recorrido interno, un pretex-
to personal para |a representa-
cion que termina convertide en
una celebracion del teatro, de su
actualidad y su vitalidad. Un es-
pectaculo que nace con el gesto
para acabar cayendo en brazos
del texto; pero no un texto con-
vencional al uso, sino un collage

subversivo donde se dan |a ma-
no Hamlet y Dofia Inés, Antigo-
na y el Tenorio.
sde su_nacimiento, hace
ahora tres afios, Kabala Teatro
ha transitado los diversos cami-
nos de la dramaturgia contem-
paranea, del texto a la gestuali-
dad, del retrato de grupo al dibu-
jo intimo e incisivo de su ditimo
montaje. Por algo s un grupo
flexible no sélo 2n sus plantea-
mientos, mbién en su
composicion. Cuacualaws es el
tercer espectaculo de Kabala
—tras Hola y adids y Plaza Nue-
va—, y ha supuesto en la trayec-
toria del grupo un cambio de
orientacién cuyo sentido no es-
ta todavia bien determinado.
*‘Para nosotros —comenta Sara
Molina— supone el inicio de al-
go posterior, un punto de fuga
que aun no sabemos dénde nos
conducird, pero que va a tener
continuacion. Hasta ahora el
grupo habia seguido una trayec-
toria_determinada, que culmind
en Plaza Nueva, mientras Cua-
cualavie es un trabajo pendien-
te nuestro, el comienzo de una
nueva manera de expresarse el

£l uftimo murrlaﬂ' de Kabala recrea i pasible autobiografia de los actores

arupo, de contar cosas. En ese
sentido no se trata de una conti-
nuacién de nuestro trabajo ante-
riar, sino de atra camino, por el
formato de la obra, el tipo de len-
guaje y, sobre todo, un humor le-
ve, a flor de piel, que es ahora
mismo lo que mas interesa al pu-
blico. Creemos que los especta-
dores estan saturados y aburr
dos de cierto tipo de teatro, que
nosotres llamamos 'egoista’,
porque da igual que el especta-
dor esté 0 no presente, se cons-
truyen de la misma manera
Cuacualavie se plantea con un
lenguaje asequible dentro de lo
abstracto, lo que no Qulere ¢ dew
facil, pensamos que
una cierta generosidad hacia ol
publico’

B Una concepcidn
del teatro

Todo eso no supone aposta!
por una narratividad conve
nal para contar delsrmmadas
cosas, ''sino que finalmente re-
sultd que fue el espectaculo el
ue nos cantd ¢osas a nosotros.
| punto de partida fue situarnos
tres personas, los dos actores y
yo como directora, en un espa-
cio vacio, y encontrarnos con
que, por un lado, queriamos ha-
cer muchas cosas pero, por otro,
no teniamas ninguna gana, estd-
bamos un peco hartos del rollo
del teairo, de estar siempre en-
tregandote. Pasamos una tempo-
rada, y eso esta en el montaje
sentados en una silla, reflexio-
nando. De ahi surgen muchas co-
as, escenas concretas o lineas.
de significado de la obra, que se

de teatro,

van ensamblando hasta alcanzar
coherencia. Pienso, en todo ca-
0, que se le cuenta al publico al-
go sobre la vida de los actores,
algo de lo que buscan al subirse
al escenario, aunque, una vez
terminado, creo que es un traba-
jo sobre el chiste, algo que inves-
tiga sobre él y busca su relacion
con el pl

Uno de las aspectos mas des-
tacados de Cuacualavie es su
uso metateatral de determina-
dos fragmentos de textos funda-
mentales en la historia del tea-
tro. Para Sara Molina "“es tam-
bién algo que pasa por la propia
vida de los actores, que han tra-
bajado mucho el texto clasico
De momento, partimos de una
generalizacion de la que echa
mano mucha gente, que piensa
que no es tealro lo que no lleva
texto, y desde ahi nos plantea-
mos si un espectaculo teatral tie-
ne que surgir de un texto litera-
ria. Nos propusimos partir de un
nivel abstracto, simbélice, para
llegar a algo concreto: como se
prepara una obra de teatro con-
vencional, de texto. Se trataba,
sobre todo, de mastrar al publi-
co el entresijo de las bambali-
nas, y la comicidad que se gene-
ra cuando ensefias |a ropa inte-
rior del teatro. De repente vas a
mostrar un trozo de una obra su-
puestamente real, pero al ser
una mezcla de textos que final-
mente encuentran coherencia,
se trataba también de hacer ver
la trampa del lenguaje. Porque
ademas de servirnos de los tex-
tos para hablar del teatro dentro
del teatro, son el pretexto para
que los actores hablen de su vi-
da como tales”
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Cuacualavie encierra asi la
concepcion de Kabala sobre el
teatro, '‘aunque no completa-
mente, si parte de ella’", convir-
tiéndose en un espectdculo que,
sorprendentemente para los
miembros del propio grupo, des-
pierta entusiasma enire la gente
Joven, como han pedido compro-
bar en la gira realizada desde

comienzos del verano por la Co-
munidad Andaluza. Mientras
prepara su proximo montaje,
SOS, un trabajo diferente en la
linea de |a novela negra y la tra-
ma policial, Kabala continua pa-
seando Cuacualavie por los es-
cenarios espafoles, hasta llegar
esta primavera a la Sala Alfil de
Madrid. |l

RIC ROHMER,

UNA

REFLEXION

EL AMOR

SOBRE "R

Dirigida por Joan OlléMy
e

traduccion de Jaume

con una
lendres,
__ seestrend en la sala
Teixidors-Teatreneu, de Barcelona,
““Trio en mi bemol", del director
de cine Eric Rohmer. Una historia
de amor “escrita para el teatro,
pero sin pensar en el teatro”.

Gonzalo Pérez de Olaguer

| estreno
en Teixidors-Teatreneu de Tric
mi bemol, la Onica obra tea-
tral del director cinematografico
Eric Rohmer, dirigida por Joan
Ollé, no hace sino confirmar la
decidida apuesta del nuevo local
de Gracia por un teatro de tex-
to. Una voluntad manifestada
desde el primer momento y rai-
terada antes del verano, al incor-
porarse al equipa geslor del tea-
tro los directores Joan Ollé y Jor-
di Mesalles.

Con motivo del estreno de la
obra de Rohmer, Joan Ollé rea-
firmaba esta vocacién que con-
cretaba en dos puntos: un teatro
de texto de pequefio formato y
una decidida voluntad por abrir
este escenario a la dramaturgia
catalana. Para ello, “esperamos
contar ya, en 1989, con una do-
tacién econdmica suficiente pa-
ra afrontar estos pasos'', expli-
caba el propio Ollé. La apuesta
es de las que vale la pena apo-
yar, aunque el camino nada ten-
ga de fécil y la necesaria conse-
cucion de una clientela —cuan-
10 més numercsa mejor— se
presente como un auténtico
reto.

Trio en mi bemol es una histo-
ria de amor escrita con verdade-
ra devocion por el cineasta fran-
cés, y que se inscribe perfecta-
mente en su ya conocida trayec-
toria profesional. No hay que al-
\ndar que Rohmer practica des-

1962 —ano en que rueda su
prlmsr largometraje— un cine
personal e Inimitable, hecho con

pocos medios, despojado de
cualqu«er formalismo exagerado
que busca conectar con unos
espsﬁladums capaces de apre-
ciar las cualigades mencs es-
pectaculares del séptimo arte.
En este sentido, no esta de mds
recordar lo dicho por el propio
Eric Rohmer con motivo del es-
treno en Paris, el pasado ana, de
esta pieza: ""He escrito este tex-
to en forma de obra de teatro,
ero sin pensar en el teatro.
ensaba —concretaba Roh-
mer— que se podria integrar en

una de mis peliculas. No fue asi,
puesto que el texto llegé a ma-
nos de la direccién del Théatre
Renaud-Barraull y me propusie-
ron mantarla™

B Siete encuentros

La obra empieza con el en-
cuentro entre Paul y Adéle —en
el piso del primero—, justo un
afio después de que se separa-
ran. A través de siete encuen-
11os en el plazo de un afo, cono-
cemos los avatares de una par-
ticular historia de amor, desa-
mor, amistad y reencuentro
Una historia con un final feliz.

ara mi ia Joan Ollé—,
Rohmer enfrenta sutiimente en
€l escenario a dos mundos, si
bolizados pur el rock y por la ma-
sica clasica”. Son, el mundo de
Adéle y o de Paul, respectiva-

Sobre el papel, la obra de Eric
Rohmer —Ia traduccion al cal,
lén de Jaume Melendres
me al texto original una gran na-
twralidad y una fuerte dosis de
poética cotidiana— puede y de-
be contentar a una amplia capa
de posibles espectadores, dada
su capacidad para provocar la
sonrisa y la ternura en el espec-
tador. Sospecho que su autor no
pretendic otra cosa con este tex-
to, @scrito con gran economia de
medios y elaborado como si se
tratase de un minuciosa trabajo
de los llamados “de relojeria”
Un texto de toma y daca, en el
que mas que decirse grandes y
rutilantes frases el autor propo-
ne una reflexion sobre la convi-
vencia, sabre el amor, sobre la
pars}i y la busqueda de su pro-

pia identidad. En definitiva, un
harmu:u texto sobre los senti-
mientos

Hay que insistir, sin embargo,
en que |a grandeza de esta obra
menor viene dada por la suges-
tiva escritura de Rohmer, quien
en todo momento da la impre-
sion de estar relativizando los
términos de tragedia del cora-
26n, con que mas de uno podria

explicar esta historia. Eric Roh-
mer, fiel en definitiva, a su obra
cinematogréfica, escribe con le-
tras de amor la historia de Adé-
le y Paul, sin renunciar en nin-
‘gin momento a hacerlo desde la
posicién de la mirada iranica de
un hombre que ama entrafable-
mente a sus criaturas de ficcién.
Y aun afadiriamos que la utiliza-
cion de la musica de Mozart
—su pieza, Trio e/ 3
ademas de darle el titulo, le sir-
como motivacidn
ara |as reacciones de uno
otro persanaje— envuelve el es-
pectdculo, ayudando decisiva-
mente a la creacidn de un clima
poétice nada desdefiable.

B Un texto hecho
de réplicas

En principio, todo montaje
que fundamentalmente se basa
en el texto pide una buena inter-
pretacion en la misma propor-
cién. Trio en mi bemal se levan-
ta, como obra de teatro y como
venimos insistiendo, sobre la pa-
labra, que llega al espectador en
cuidadisimos dialogos, que,
ademas, suelen moverse en un
marco agridulce. De ahi que la
obra de Rohmer provoque en
forma casi continua la sonrisa y
se escuche, de principio a fin,
con interés y sin la menor dificul-
tad, por parte del respetable.

Las peripecias sentimentales
de la pareja protagonista encon-
trardn, con seguridad, un tran-
ﬂullo acomodo en la sensibilidad

el espectador; y ello sera en
mayor 0 menor grado en justa
correspondencia con la calidad
interpretativa de sus dos unicos
actores. La interpretacion que
pide, sin la menor duda, el texto
de Rohmer es de tipo naturalis-
1a, con los riesgos que suele pro-
vocar este término, porque huel-
ga decir, que la naturalidad an
el escenario deberd entenderse
tro del marco de la nccwén
teatral.

Insistamos en que Trio en mi
bemol esta constiluida sobre la

Una historia de amor que lleva el sello inimitable del cineasia francés.




