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ACERCAMIENTOS A LO REAL

Finales
Entrevista
Guillermina Mongan

(Catedra de Arte Contemporaneo. Facultad de Bellas Artes.
Universidad Nacional de La Plata)

El registro a través de entrevistas durante el proceso de produccion de la obra
Finales parte de la idea de acortar la distancia entre criticos/investigadores y
productores de teatro.

Presenciar algunos ensayos de esta obra me dio la posibilidad no solo de
acortar aun mas la distancia que buscaba sino también de percibir esa especie
de “tension flotante” que construyen los actores con un fuerte trabajo interno
y sobre el cual Catani juega con la poética de sus textos.

Esta primera entrevista forma parte de un trabajo de registro mas amplio, el
cual aun se encuentra en proceso al igual que la obra a la que hace referencia.
Febrero de 2007

G M.: ;Como fue el origen del proyecto?

B.C.: El origen de este proyecto fue textual. Escribi unos textos a partir de una
situacion afectiva critica que tomé como una etapa final en mi vida. No sabia
qué era lo que terminaba con ese dolor, pero sabia que algo lo hacia. Eran tex-
tos sin ninguna disposicion teatral. Y por ahi empecé.

En principio eran mujeres que hablaban. Aunque, no sé por qué, tenian una
enorme indefinicion (incluso de su género). Les habia puesto a cada uno un
nimero (1,2,3,4). Exactamente, Uno, Dos, Tres y bailarina, porque si tenia
claro (casi la tnica “cuestion” escénica) que uno de los personajes estaria todo
el tiempo posible en movimiento.

GM.: ;Julieta Ranno?

B.C.: Si, Julieta habia estado haciendo talleres de actuacion conmigo, tiene for-
macion en danza, y sus posibilidades fisicas me entusiasmaron... le comenté
que queria experimentar a partir de unos textos que habia escrito... le dije: “No
sé qué va a pasar, si van a devenir en obra o qué”. “;Tenés ganas de probarlos
conmigo?” Y empezamos a trabajar.

Contrariamente a otros materiales que se me presentan con una definicion
mas clara de la situacion escénica, con ésta no me pasaba lo mismo. Eran ape-
nas unos textos, y esta tinica cuestion escénica. (La de alguien en movimiento
fisico casi permanente).

G.M.: Contame un poco sobre los textos originarios...
B.C.: Los escribi a fines de 2003... empecé a escribir y a escribir y se fue
armando este texto. Primero como una necesidad personal. No podia no escri-
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bir. Fue un proceso muy doloroso. Personal y teatral. Escribir me acompaiio.
Después lo objetivé y podia escribir ya claramente como tarea, con alguna pro-
yeccion hacia fuera.

GM.: ;No tenias ni idea de qué ibas a hacer con esto?

B.C.: No, no tenia idea si iba a terminar siendo un material teatral, poético o qué.
Era una escritura que empezaba a tener un mecanismo. .. un funcionamiento pro-
pio... y que aludia reiteradamente a la idea de “final”... pero no me daba cuenta
si eso podia desembocar en una obra de teatro, porque no estaba para nada esta-
blecido, como te decia, una cuestion de situaciones escénicas. Era palabra y
pocas ideas teatrales, muy pocas. Una de las ideas era que haya alguien en movi-
miento y también una idea algo extrafia en la definicion (o mejor dicho indefini-
cion) de los géneros... es contradictorio porque por otro lado el pensamiento de
todo lo que ocurria era muy femenino... curiosamente, me llamaron un grupo de
actores amigos de Buenos Aires, tres hombres, Alejandro, Horacio y Rubén...
querian que yo los dirigiera en algo... Les dije: “Estoy escribiendo algo... de un
pensamiento femenino, aunque no sé por qué nunca los defini como mujeres
sino con numeros... si quieren podemos ponernos a trabajar en base a esto”.

Trabajamos un par de meses... después hubo inconvenientes de dinero para
solventar los gastos de pasajes a La Plata. Asi que se cortd por un tiempo... yo
en ese momento estaba con otros trabajos... Pero siempre seguia pensando en
que queria hacer algo con esos textos. No era sencillo conformar un grupo de
actores en La Plata que me gustaran para este trabajo. Entonces en medio de
algunos viajes de trabajo se me ocurri6 pensar jpor qué no probar con mujeres?

Y armamos un grupo de cuatro mujeres. Lo curioso es que reiteradamente
tuvimos problemas para trabajar y encontrar a uno de los personajes. Pasaron
varias actrices y no funcionaba o dejaban por motivos diferentes. Una, Xime-
na, con quien trabajé también en Ojos..., que en lo poco que trabajamos, me
gustaba mucho, estaba embarazada y no pudo llevarlo adelante. Una maldi-
cion... algo asi. El grupo volvia siempre a ser de tres.

Y finalmente decidimos que vuelva la idea de un actor. Sin renunciar toda-
via a la idea de que eran mujeres...

Me quedé pensando en términos de la ficcion, de la realidad... en térmi-
nos del teatro y la mentira. Relefi las tragedias de Pasolini, sobre todo Orgia y
Fabulaciones.

Me interesaba pensar en lo que plantea Pasolini sobre el Teatro de la Pala-
bra, (la tesis que €l organiza a partir de estas seis tragedias)...

El Teatro de la Palabra como planteo de que las cosas en teatro son por lo que
se dice y no por lo que se ve, por ejemplo... es desde ya un teatro concebido en
términos literarios, donde repudia la representacion. Pide al actor que fundamen-
talmente comprenda los textos, que no sea portador del mensaje del teatro sino
vehiculo viviente del texto. Hasta hacerse transparente en el pensamiento para
que el espectador comprenda lo que esos actores han comprendido.

Orgia comienza con un actor que dice: “He muerto hace poco. Mi cuerpo
pende de una soga extraflamente vestido”.
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Jugar con el tema de la mentira y la teatralidad, jugar con el tema del quie-
bre de algunas convenciones... O, mas ain, poner por delante las convenciones
teatrales —que son la “realidad” teatral- a la “realidad” de la vida... fue un
punto de partida. Después, por supuesto, lo que se va encontrando es muchas
veces muy diferente... va en otro sentido... no se verifica lo que uno quiere que
se verifique.

De hecho me pasa en este trabajo con “el hombre que hace de mujer vestida
de hombre, es algo que me gustaria que pase y no algo que se verifica. Pero ahi
hay un juego de ambigiiedades que me interesa... hay algo que es lo que queda
de lo que uno se plantea. Eso que queda del planteo (y no su exacta verificacion),
es lo que me interesa. (Y no ya el hecho de pensar si se conecta o revela algo
sobre la ficcion y la realidad... o sobre el uso de las convenciones teatrales).

Esto son puntos de partida, ideas que movilizan los inicios. Después la obra
se aleja de eso, 0 eso no interesa centralmente. .. El teatro para mi no es un lugar
solo para conceptuar. Aunque claro que siempre hay un interés en reflexionar
sobre el teatro, en pensar el teatro desde el teatro. Pero sin que se pierdan las
emociones. Me gusta trabajar sobre las emociones... me gusta el teatro direc-
to... Sucede que habra algunos espectadores que se engancharan con estos
planteos (todos nosotros que hacemos teatro) aunque tal vez no sea lo mas inte-
resante de una obra...

Yo pensaba en el primer teatro, en las primeras representaciones... El teatro
primitivo de las tragedias griegas. En esa época las mujeres no actuaban (actua-
ban hombres por mujeres). Y como muchas veces, ademas, las mujeres se disfra-
zaban de hombres (las diosas en la ficcion solian presentarse a los mortales con
vestimentas masculinas), entonces finalmente pasaba que habia... un hombre que
actuaba de mujer disfrazada de hombre. Esa es la idea que nos interesaba para tra-
bajar con este personaje: un hombre que actiia de mujer disfrazada de hombre.

No sé si habia muchos otros pre-supuestos conscientes... lo que si fue cons-
ciente es que yo no queria escribir otra obra bajo las formas de las obras que
habia dirigido hasta ahora (Cuerpos... y Ojos...).

Es mas, escribi una obra, que desde lo textual completa algo asi como una
trilogia con las anteriores: Borrascas (historia de una abuela, madre e hija
viviendo sobre un techo al costado de una laguna de sal). Y no quise ponerme
a dirigirla.

Tuve un proceso de crisis interno. .. de alguna manera el esquema de represen-
tacion para mi esta presente cuando escribo un texto —y si bien yo tuve reconoci-
miento con esa forma de representacion— no queria seguir por el mismo camino.

Es algo muy conflictivo... de alguna manera... la pregunta es: ;Esa es mi
estética y entonces me convalido y sigo trabajando en el mismo o parecido for-
mato o ése es un mecanismo de representacion teatral que fue efectivo pero
ahora tengo ganas de investigar en otro que tendrd necesariamente puntos en
comun (eso tal vez que quede sea la estética proxima a mi), y que no sabemos
todavia de su efectividad?

La cuestion es que yo queria salir de esa construccion. Ya lo hice con otras
obras (trabajando en experiencias con otros directores, o en Félix. Maria..., por
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ejemplo, pero ahora queria volver a algo mas “teatral” por decirlo de algin
modo). Por lo que no sé si me los impuse de manera consciente o fue sucedien-
do, pero, como te decia, los textos no tenian una teatralidad clara. Los textos
eran palabras nada mas... faltaba descubrir su situacion teatral... yo, como
escritora, no me determinaba las claves escénicas con el texto. Mas, me dejaba
a mi misma, totalmente sola.

GM.: ;Improvisaban sobre esos textos?

B.C.: Més que improvisar sobre los textos, empezamos a trabajar sobre ellos
tratando de crear momento a momento “algo” que tuviese intensidad... diga-
mos... {COomo construir “teatro” momento a momento?

Un proceso diferente para mi. En esta obra (estoy tentada a decirte “ellas”
—hombres o mujeres— pero digamos personas o mejor aun “actores” hombres o
mujeres), estan en un espacio y en un tiempo y les van sucediendo cosas, algu-
nas textuales, o fisicas, emocionales... una construccion primaria de lo teatral. ..

Y en los ensayos empezaba a aparecer algo... no sé bien qué... no lo podia
“definir” exactamente... Lo que empez6 a aparecer de algin modo es que algu-
nas de esas ideas (que son tedricas y no hacen mas que a una cosa abstracta),
finalmente estaban disueltas en un mecanismo muy teatral... y continuamos por
ese lado...

GM.: Yo tenia la idea de que el trabajo estaba basado en la novela de Clarice
Lispector: La pasion segiin G. H....

B.C.: No, basado no... Hay muchas cosas presentes de La pasion segin GH.:
por ejemplo la idea de sentirse mutilada (una idea metafisica de la mutilacion
(no?) que de alguna manera también se relacionaba con la mutilacion “real” de
Tito Andrdnico...

Pero lo fundamental es que nos posibilitd darle una estructuracién temporal
al material. En realidad, habia, como te decia, un mecanismo de teatralidad.
Pero todavia no tenia esa idea sencilla que lo pudiese contener. Es decir: “Esto
sucede en este marco”, “Esto sucede en este espacio por tal cosa”... Y ese rela-
to mas sencillo, y a mi modo de ver, necesario, se organizo a partir de Lispec-
tor. Su novela sucede durante la agonia de una cucaracha.

Entonces ya sabiamos que no podian dormir, que eran insomnes, y que esta-
ban alli, en ese espacio (el pasillo o sala de paso de un teatro), el tiempo que
tarda en morir una cucaracha. Y fue barbaro! Ese tiempo era muy valioso, casi
como un personaje mas. Asi que se me empez06 a organizar todo en funcion del
tiempo... De un tiempo extenso...

Ademas porque el tiempo que tarda en morir una cucaracha es arbitrario.
También esta en juego la cuestion de la supervivencia de un animal que es pura
materia (materia organica), instinto... primario... animal... Estd destruida pero
mientras tenga un pequefio 6rgano que la mantenga sigue viviendo... Lei que
en realidad muere de hambre... aunque esté casi aplastada, muere porque no
puede comer, nada mas: jesa logica es fascinante! La vida en su mayor senci-
llez... y puede durar horas...
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Es asi que a partir de esta idea empezamos a pensar que la obra podria trans-
currir durante toda la noche.

GM.: La verdad que durante el ensayo abierto tuve la sensacion de que podia
pasarme ahi toda la noche con el mismo insomnio que los actores... es mds, no
sabia si queria un final...
B.C.: Yo te escucho y pienso... me cuesta mucho hablar con tanta distancia y
sintetizar demasiado un proceso que todavia no ha concluido...Un proceso en
el cual estoy metida de una manera atn, de a ratos al menos, mas intuitiva... no
del todo consciente de lo que pasa...

Hay cosas que por supuesto estdn mas conscientes... (Pero siento que no
quiero hacer todavia ese esfuerzo de poner todo consciente... es una frontera
que ain no quiero cruzar).

GM.: De eso se trata, ;no?... de la intuicion... de como y qué vas sintiendo y
viviendo en el proceso de produccion.

B.C.: Yo me puedo orientar mas en lo que fue el primer proceso... eso pasé
hace tiempo entonces puedo decir “paso tal y cual cosa”... Pero en el material
actual, la verdad... si lo hablasemos después de estrenado...

GM.: No te preocupes que después vamos a hablar de eso en una segunda
entrevista una vez estrenada la obra...
B.C.: Con el tema de la recepcion... a mi me pasa que cuando lo ve el publi-
co... (con el ensayo abierto algo pasé también)... veo la obra de otra manera...
no la puedo ver como antes... veo otras cosas... como si fuese publico.
Siempre se sigue estando involucrada... Pero puedo tener una mirada més
de afuera también... Ahi comprendo mas ciertos procesos y qué cosas se hubie-
sen podido hacer distintas; y de hecho... modifico mucho las obras una vez
estrenadas... siempre necesito modificar... es teatro y eso es lo “vivo” de la
materia.

G.M.: Decime una cosa... fuiste sumando textos desde los primeros y lo seguis
haciendo... seguis...

B.C.: Si, ahora sigo bajando ideas para continuar escribiendo escenas. En ver-
dad creo que se creod cierto mecanismo en el cual uno podria hacerlo de una
hora como de veinticuatro. Es una obra que permite hacerlo.

En esta obra lo que se da es un transcurrir en el tiempo y un estar en el espa-
cio (y podria decirlo a la inversa, transcurrir en el espacio y estar en el tiempo),
en cierta forma porque ésos son los dos elementos primarios de la construccion
teatral. Para mi al menos son espacio, tiempo y los cuerpos (que en tltima ins-
tancia podrian reducirse también a espacio y tiempo). Y con esa combinacion
(y ningun otro recurso), con la investigacion sobre esas coordenadas quisimos
organizar este trabajo.

Lo que me deja sin otra alternativa que seguir escribiendo...
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GM.: Contame sobre tu escritura ;jEscribis y probas en los ensayos o... de
los ensayos te llevas cosas y después escribis?

B.C.: Generalmente, como te dije, con los primeros textos que eran como vein-
te, veintidos paginas, fui probando y después corrigiendo. Muchos desechamos.
Se fue haciendo un trabajo en simultaneo entre los ensayos y la escritura en casa.

Después hubo un largo tiempo en que no escribi y ensayabamos mas que
nunca. Era un armado rarisimo. Yo decia por ejemplo: “aca los textos de la hoja
tres”. 'Y después los cambiaba. Era tanto el caos que no hubiese podido escribir
para cada ensayo. Los textos iban y venian. Cambiabamos el orden de los tex-
tos todo el tiempo. Y también textos. Ya no sabia nada... ni el texto que se tenia
que decir... todo como una especie de Rayuela en vivo (creo que mas cadtico).

Después de dos o tres meses de trabajar asi empecé a bajar todos los textos.
A organizar la textualidad y a pasarselas organizadamente. Esa organizacion
vino después del caos. En realidad con este grupo empezamos a principio de
2005 y... con esta intensidad a partir de julio... (a mi regreso) hasta el ensayo
abierto de diciembre...

...La verdad que trabajamos muy intensamente... los sabados nos juntaba-
mos al mediodia y termindbamos a las ocho de la noche... jy es dificil ensayar
tantas horas! Fue muy fuerte el nivel de trabajo que tuvimos, habia mucha inte-
raccion. A mi me gusta mucho meterme... entonces iba moldeandose el trabajo
sobre los cuerpos de ellas. Yo veia lo que hacian, y también hacia donde podria
derivarse eso que hacian, mas o menos tenia todos los textos en la cabeza; enton-
ces imaginaba situaciones con ese hacer de los actores y los textos. Todo en vivo,
en interaccion, una escritura sobre los cuerpos... y a pura intuicion o respiracion
teatral. Quedabamos agotadas. Y siempre pidiendo un poco mas de la actuacion.

Este es un gran punto. Yo me meto absolutamente con el actor. Confio en
que me puede dar todo y entonces sencillamente le pido todo. Es una relacion
muy cargada de afectividades (a veces positivas y a veces no)...

Un dia, en ensayos, surgio6 el tema del amor por el actor. Yo creo que es muy
importante. Tal vez usaria el tema de afectividades. Yo tengo una enorme afec-
tividad hacia los actores. Parto de esa confianza y avanzo. A veces después de
estrenar lo he padecido un poco. Tal vez por no tener el mecanismo de disocia-
cion comprendido. En todo caso es un déficit personal que tendré que pensar.
Pero que desde el punto de vista del trabajo, me da enormes resultados. Los
actores que han trabajado conmigo siempre dan a su maximo. Estan brillantes.
Vos lo viste en el ensayo.

Por eso, y por el mecanismo de trabajo que te conté, creo también que suce-
de que... parece muy de ellas... ;no? Surge de su naturaleza... de su forma de
ser. Hay mucho tomado de ahi, no es que del papel va al cuerpo sino que
parte... de los actores; los actores son el centro desde donde se irradia.

GM.: Si, eso se notaba en el ensayo abierto... después de eso ;jcuando y como
comenzaron?

B.C.: Recién tuvimos la primera reunion ayer después de un mes y medio sin
Vernos. ..
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GM.: (Entre risas). Quedaron todos “movilizados” ...

B.C.: Si, y ahora tenemos que afrontar la busqueda de un actor. Estamos bus-
cando a este hombre-mujer porque no vamos a trabajar mas con el actor que
estaba. No es volver a empezar... pero tampoco es claramente un reemplazo lo
que buscamos.

De lo que se mostrd en diciembre a mi me quedaron dos o tres trabajos: Uno
tiene que ver con “rastrillar”, repasar algunas escenas, conseguir un mayor
asentamiento... la situacion de los ritmos, de la actuacion. ..

Otro es que quedé convencida (me interesé mucho) la extension en el tiem-
po... entonces tengo que agregar escenas. Acordate que con lo que teniamos
dur6 tres horas y media, cuatro, no sé bien... hace falta agregar mas... unas
cuantas escenas mas como para llegar a las cinco, cinco horas y media. Esto ya
constituiria casi toda la noche mas el intervalo...

Y la tercera que me qued6 como saldo es revisar la situacion del personaje
J.M. (mas alla de falta de acuerdos para seguir con el actor que lo hacia), no
funcionaba del todo... en el sentido de la actuacion y conceptualmente. Por eso
te digo que no es un reemplazo, porque todavia no sé exactamente qué es lo que
tiene que hacer ese actor. Tengo que seguir investigando para que realmente se
verifique teatralmente algo de lo conceptual que te decia al principio sobre la
mentira, la convencion, el teatro y la representacion de hombres con mujeres. ..
Todavia falta un trecho para que aparezca algo que me termine de interesar o
habra que tirarlo a la basura... pero antes de tirarlo a la basura voy a probar un
poco mas. Por ahora seguimos con Magdalena, Rosario y Julieta, nuevamente
en busca de ese cuarto personaje...

GM.: Ademas se te empieza a modificar la obra, digo, lo que estaba encadenado.
B.C.: No, no, simplemente puedo decidir que lo haga una mujer. Pero... me inte-
resaba que hubiera una energia masculina... Agregar un hombre fue bueno.
Quiza, como tuve la idea en un primer momento, que esté mirando ese mundo. ..
mas pasivamente... menos presente... mas como un testigo. .. no lo sé todavia...

Por el momento esos textos no estan resueltos, no aparece la forma por la
cual la convencion teatral sea mas evidente que el peso de la sexualidad de
mujer-varon... veré...

GM.: Bueno, entonces seguiremos trabajando... y esperando el estreno...
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