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MARGINALES Y CRIPTOARTISTAS: ARTE PARALELO Y ARTE
DE ACCION EN EL ESTADO ESPANOL EN LOS ANOS 90

Nelo Vilar

INTRODUCCION

A lo largo de la pasada década hemos asistido a la aparicion de un gran nimero de
grupos'y colectivos cuya principal caracteristica ha sido la de buscar una posicién inde-
pendiente, marginal, paralela o ‘aternativa a llamado “arte oficial”, a la “institucion
arte” 0, mas propiamente, al campo autonomo de |as artes pléasticas. Buena pruebade €llo
fueron los Encuentros de la Red Arte, €l espiritu de los cuales se puede hallar en latras-
cripcion deintervenciones, ponencias, mesas redondas y declaraciones de intenciones que
publicé oportunamente el colectivo Transformatras |as citas de 1994, 1995 y 1996".

Sin embargo, seria simplificar mucho la cuestion pensar que el modelo de colectivo
independiente hegemonico en la Red Arte (los colectivos con espacio expositivo en los
gue se programa todo tipo de manifestacion artistica) es el paradigmade independencia o
de agrupacion de artistas, como tampoco lo es el modelo de Asociaciones de Artistas
Pléasticos que se pueden hallar en ciudades como Madrid, Barcelona, Valencia, etc., etc.
Baste recordar la escision que se produjo en las filas de la Red Arte en el encuentro de
Barcelona, en 1997, de donde surgi6 la Red de Artistas Gestores. Este texto pretende
mostrar otro model o de asociaci én entre artistas, un género de activismo artistico “ secre-
to” puesto que se posicionafuera de 0 contra lainstitucion arte, y espor tanto invisible a
los mecani smos convencionales de criticay difusion: criticos, prensa especializada, con-
Cursos, programaciones institucionales, etc... Se podria hablar, pues, de una suerte de
criptoarte [Cripto- Prefijo del gr. kryptos, oculto, secreto, y que expresalaideade algo
escondido, disimulado o poco visible (comocriptégamas, lasplantas sin flores ni semillas
aparentes; o criptografia, escritura secreta mediante tintas especiales o claves conveni-
das)], lo que es tanto una virtud, en un medio caracterizado por lainflacién, como su ma
yor handicap.

Laactividad de estos artistas tiene como actividad principal €l |lamado arte de accion:
los encuentros de “ performances y/o arte de accion” han servido alo largo de mas de una
década como aglutinantes de una actitud, amenudo fuertemente ideol ogizada, ante €l arte
y la sociedad. La actividad de los artistas de la accidn incluye la gestién de sus propios
eventos, en los que se produce la exhibicién de laobray el encuentro entre los artistas.
Este encuentro es fundamental para el debate y la confrontacion en el seno del subcampo

! Encuentros de Arte Actual, Red Artey Colectivos Independientes en el Estado espafiol.
Transforma, Gasteiz 1997.
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artistico de la performance, y por tanto parala existencia de un proceso colectivo dein-
vestigacion que ha ofrecido importantes acontecimientos alo largo de la década. Es este
proceso el que da un cardcter propio aeste “arte paralelo”, distinto pues ala gestion pri-
vadata como se produce en los “Colectivos independientes parala gestion y ladifusion
del arte”.

Desde principios de los afios 90, € arte de accion hafuncionadodialécticamente con,
aveces se ha mantenido fuera de y otrasincluso haactuadocontra lalnstitucion arte. Para
mi andlisis utilizo indistintamente lostérminos“arte pardelo” y “arte alternativo”, lo cual
ha provocado cierto malestar entre algunos de |os actores de esta presunta“via’. A decir
verdad, si existe un proceso colectivo de “arte paralelo” no se ha producido de forma
consciente ni, en muchas ocasiones, querida por los artistas implicados. Aln asi, es posi-
ble un andlisis de estos trabajos artisticos desde una perspectiva col ectiva, de movimiento
artistico, como intentaré demostrar a final de texto.

En algunas ocasiones se utilizard simplemente la expresion “arte de accion” en lugar
de “arte paralel0”; debemos observar, sin embargo, que “arte de accion” se refiere a un
ambito mucho mas amplio y, a menudo, ajeno a fendbmeno que vamos adesarrollar aqui.
El “arte de accion” incluye, por g.emplo, a las acciones espectaculares de la Fura dels
Baus, alas performances de discotecay aciertas manifestaciones de danzay teatro queya
tienen unarelacion muy lejana con nosotros. El término “ arte paralelo”, aternativo, inde-
pendiente, marginal, etc., hace una clasificacion del arte atendiendo en primer lugar a su
ubicacion ideolégica relativa respecto de la Institucion arte, en un sentido relacionado
todavia con la idea de Vanguardia tal y como era expresada por Peter Birger: “Con €l
concepto de institucién arte me refiero aqui tanto a aparato de produccion y distribucion
del arte como alas ideas que sobre el arte dominan en una época daday que determinan
esencialmente larecepcién delas obras. Lavanguardia se dirige contra ambos momentos:
contrael aparato de distribucidn al que estd sometidalaobrade arte, Yy contrael status del
arte en la sociedad burguesa descrito por € concepto de autonomia’ <.

1. PREHISTORIA RECIENTE: ARTE DE ACCION ANTERIOR A LOS 90

El arte de accion en nuestro Estado ha sido practicamente inexistente, minoritario para
€l publicoy en €l sistemadel arte, salvo quizas en Catalufia donde tuvo una trascendencia
real un arte conceptual politizado. Lo poco que ha habido ha sido recuperado suficiente-
mente por lasinstituciones artisticas, después de haber resistido en unas condiciones abso-
|utamente precarias, como €l grupo ZAJ, cercano a anti-grupo Fluxus; el conceptual cata
lan, encabezado por Joan Brossa, y pocos més. Los 90 han supuesto su lento
reconocimiento en los grandes museos estatales, su presencia en las universidades y en
todas|as programaciones que disponen de un presupuesto suficiente como paracontar con
su presencia.

% P. Birger, Teoria de la vanguardia [1974] Barcelona: Peninsula, 1987, p. 62.
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Si los afios 70 son los del impulso revolucionario, una parte del cual se agotatrasla
muerte del dictador Franco €l afio 75, los 80 son afios de construccion deinfraestructuras
“normalizadas’.

El PSOE, en el poder desde 1982, quiere modernizar / europeizar €l total delavidaes-
pafiola, con su llegada a poder se desestructura laizquierda transformadora mientras que
en el dmbito delo artistico dificultatodacriticaparafavorecer exclusivamentey con dine-
ro publico a una “estética oficia”, a un arte joven a manera de escaparate, en la linea
acritica que se imponia en €l resto de Europay USA: €l retorno ala pintura-pintura, los
excesos expresionistas, la falta de reflexion critica... Son afios, pues, de creacion dein-
fraestructuras, de un arte afirmativo, asumido por consenso, aupado por € poder y por sus
intelectual es orgénicos. José Luis Marzo se ha encargado en distintas ocasiones de esta
“estéticaoficial”, quedefinecomo* aquellas estrategias en la creacion de infraestructu-
rasy de politica de promocion artistica orquestadas por diversos organismos publicos, en
conjuncion con determinados sectores privados, en aras a sedimentar una determinada

forma de ver el arte y a los artistas”>. J. L. Marzo cuenta cémo los criticos oficiales
(aprox. los mismos que ahora) decretan €l fin del artecriticoy abren lavedaal arte-arte, €l
Ministerio tomael testigo y en adelante se apoya exclusivamente aun arte “moderno” que
ahogue todaconfrontacion, esdecir, un arte de consenso. La 12 exposicién que organizael
ministerio de un artista individual es la de Miquel Barcel6 en el Palacio de Velazquez;
Barcel 6 tiene entonces 26 afios y harenegado de su pasado como poetavisual, un género
‘primo hermano’ del arte de accidn. El resto de la historiaya es conocida. Esinteresante
leer los libros sobre postmodernidad de aquell os afios porque se han quedado totalmente
obsoletos, hoy resultan ridiculos, y basicamente defienden el final de la historiay de la
experimentacion en arte en aras de un torpe relativismo.

Hay que decir también que esto no solo ocurre aqui sino en €l resto del mundo.

En este contexto hostil sobreviven en precarias condiciones algunos artistas supervi-
vientes o deudores de la década anterior. Aislados, se convierten en individuaidades in-
eludibles que poco a poco van consiguiendo alguin reconocimiento y que afinaes de la
década consiguen tomar posiciones timidamente en lasinstituciones culturales. El arte de
accion llegaraalauniversidad con ladécada de los 90, de manos de Bartolomé Ferrando,
David Pérez, Angeles Marco y otros en Valencia; José Antonio Sarmiento en Cuenca,
Pedro Garhel en Salamanca; Isidoro Valcarcel Medinaimparte algunos cursos en Madrid
y otros lugares, €etc., etc.

Este medio constituido por individualidades dara lugar atoda una serie de jovenes ar-
tistas que van a utilizar la performance como herramienta destacada pero que en realidad
se mueven con fluidez por lo que Fernando Millan [lama“territorio conceptua”, lo queen
losafios 70 se habiallamado en el Estado espafiol “ nuevos comportamientos artisticos”: el
arte de accién, sociol 6gico, conceptual, |os géneros poéticos, etc. Su confirmacion univer-

% José Luis Marzo “Laperformance en l0s 80, entre lamirra, el incienso, lasfallasy algu-
nas reacciones’. Catalogo de Sin niimero. Arte de accién, Madrid: Circulo de Bellas Ar-
tes, 1996, p. 29.
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sitariaes el pistoletazo de salida para un “boom”, una moda que, en dos o tres afios, inun-
dé las principales ciudades del Estado y que précticamente ha seguido asi hasta hoy.

2. EL BABY-BOOM ARTIiSTICO DE LOS PRIMEROS 90: LA FASE DE
EMERGENCIA DEL ARTE DE ACCION “ALTERNATIVO” O “PARALELO”

Desde principios de la década se celebraron importantes festivales de performances,
como los tres que tuvieron lugar en Vaeéncia (Festival Internacional de Performance i
Poesia d’accié de Vaeéncia, el evento internacional, especifico de performance, de més
ato nivel realizado en el Estado espafiol. Ediciones en 1989, 1991 y 1992. Artistas de
Francia, Italia, Espafia, Catalufia, Portugal, Japdn, Polonia, Eslovaquia, Suiza, Quebec,
Alemania, Dinamarca, etc.) y que no tuvieron continuidad por cuestiones de simple mise-
riapoliticay mediética. Pero también tuvieron lugar festivales abiertos en Madrid (1991,
92, 93, con decenas de participantes), en Granada (1992, 93, 94: €l 94 participan méas de
50 perférmers més artistas con instalaciones y videos), Valencia (Performatori, desde
1993), Segovia (desde 1998), Cuenca, Santiago de Compostela, Pola de Lena 'y Turon
(Asturies), muchisimas actividades en Barcelona, entre ellas |a programacion del CLUB 7
durante las temporadas 96 a 98...), revistas habladas y caminadas por todo el Estado (des-
de 1993 en Barcelona, Madrid, Asturias, Palma de Mallorca, Burgos, etc...), etc., etc.
Proliferacion del arte postal y de lapoesiavisual; en cinco o seis afios ya se habia desarro-
Ilado unavia paralela que sin embargo no acababa de definir sus relaciones con lainstitu-
cion, y que debia la mayor parte de sus planteamientos a actitudes “aternativas’ propias
deveinte afiosatras. Aun hoy el mismo model o defestival es se sigue poniendo en préactica
en distintos lugares de nuestra geografia con € mismo entusiasmo escolar y, si cabe, una
mayor rutina..

Esta nueva generacion que comienza atrabgjar a inicio de ladécadade los 90 se degja
fascinar por las posibilidades que ofrece €l arte de accion y empieza a organizarse en
grupos y asociaciones (ANCA, Purgatori, Aire, Public Art, el Ojo Atémico,...), a abrir
espacios de exposicidn, aorganizar eventos y festivales, y en definitiva, aautogestionar-
se. En distintos medios se utilizala expresion alternativo.

Setrata de unafase de emergencia, de reconstruccion colectiva de unaidentidad y de
unas infraestructuras hecha al margen de toda institucion. En el Estado espafiol habria que
analizar este hecho alaluz del contexto social y econdémico: el descrédito para con las
jovenes instituciones democréticas del Estado que se traduce en latimiday fragmentaria
reconstruccion de la izquierda no socialdemdcrata, la aparicidén de movimientos sociales
innovadores como el movimiento pacifistainsumiso, las okupaciones, |os gruposy coor-
dinadoras ecologistas, etc. En estos afios hay multiples puntos de contacto entre okupacio-
nesy performance, y otros movimientos sociales.

Este periodo de reorgani zacién artistico no hasido estudiado alln como se merece, ala
luz de las teorias sobre los movimientos sociales o la accién colectiva, y esdificil que se
realice unareflexion si no es por parte de los propios actores del arte paralelo. Lo que si
gue es patente es la confusién ideol égica que sufrimos y por tanto la dificultad que supo-
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niano reconocer unos objetivos. Entrelos practicantes de un arte que se queria“ alternati-
vo” primaba €l interés por reconstruir intuitivamente unas infraestructuras mas que por
renovar un discurso que en nuestro Estado no habia existido. Laindefinicion de los obje-
tivos causara en adelante mas de una baja entre artistas decepcionados ante € “mas delo
mismo” gque amitad de la década se hard patente.

Confrontando nuestra actividad febril y apasionante con artistas de paises europeos
con una produccion “paralela’ minoritaria pero mas “normalizada’, las cosas se ven de
otraforma. Gran parte de las acciones realizadas tienen el inconfundible olor aremedo de
otras tantas producidas en los “gloriosos’ 60-70. En una entrevista realizada por Rafagl
Santibafiez y Nelo Vilar en 1994, en el transcurso de un intercambio de ex-estudiantes de
las escuelas de bellas artes de Vaenciay Caen (Francia), Jo&l Hubaut afirmaba que si
habia una nueva generacion de artistas de la accion gjena ala de los 70, pero que definiti-
vamente nosotros no estdbamos en esa “ nueva generacion”, sino mas bien incluidosen la
anterior, y no dudaba en calificar aquel evento de “ postescolar”*.

La efervescencia provocada por la consagracion universitaria del arte de accién habia
diseminado una energia contrainstitucional interesante y a menudo hermosos hallazgos
formales, pero, en tanto que “vanguardid’, se carecia de una logistica adecuada: no se
habia generado una informacién véida, ni siquiera sobre el arte de accion historico (un
solo libro sobre Performance coordinado por Gloria Picazo y publicado en catalan
en1988; exposicidn sobre Joan Brossaal Reina Sofiaen 1991; primera exposicidn Fluxus
en la Fundacién Tapies en 1994; exposicion de Joseph Beuys a Reina Sofia en 1994;
exposicion sobre la Internacional Situacionistaen el MACBA en 1996; Performance Art
[1979], libro clasico de Roselee Goldberg, publicado aqui en 1996; ZAJen el MNCARei-
na Sofia en 1996...); no habia libros, ni revistas, ni critica, ni unos canaes de difusion
apropiados, lo que exigia grandes esfuerzos sin contraprestacion: ninguna repercusion
intelectual, ningln reconocimiento critico... Los artistas abandonaban al poco, exhaustos,
participando de un circulo vicioso que en la actualidad ain no ha llegado a su fin: todavia
una enorme masa de activistas del arte de accidn aparece y desaparece, agotada e impo-
tente, siguiendo el inexorable ritmo de | as estaciones (lectivas).

Entre 1989 y 1994 formamos en Valenciala dssociacié de Nous Comportaments Ar-
tistics (ANCA), basicamente entre alumnos de Bartolomé Ferrando y comparieros de éste.
A pesar de la frenética actividad de estos afios, de haber desarrollado una programacion
coherente, colaborado con Bartolomé en la organizacion de importantes eventos interna
cionalesy haber hecho algunas incursiones en el extranjero (Francia, Quebec...), de entre
maés de treinta artistas asociados, enlaactualidad sdlo tres o cuatro continuamos en activo,
incluyendo a Bartolomé y a mi mismo. Otros experimentos, como EI Ojo Atémico en
Madrid o e grupo que integraba la Nova Accié de Barcelona, parecen haber tenido més
repercusion que ANCA y parte de su plantilla siguen en activo, algunos agados ya de la

* Rafael Santibéfiez y Nelo Vilar, “Entrevista con Jo&l Hubaut”. Fuera de banda, 3, Var
lencia, otofio de 1996.
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accion. De El Ojo Atomico aparecié uncatalogo fotocopiado (Tomés Ruiz Rivastrabgj aba
en una fotocopiadora) que es uno de los pocos documentos i nteresantes de esta épocar.

3. UNA BISAGRA PARA UNA DECADA DE ACCION

Como decia, lafatade trascendenciade lo que se haciay ladificultad paraorganizar y
difundir van agotando esta férmula, de manera que entre los supervivientes seiniciaun
proceso de autoreflexion.

En el evento Sin numero. Arte de Accion, celebrado en Madrid en noviembre de 1996,
se intentd el encuentro de performances mas riguroso hasta la fecha. En é se intentaba
una primera clasificacion de | os artistas segun distintos aspectos, |o que dotaba al festival
de una complgidad mayor de la habitual. Entre los textos del catalogo habia una historia
delasraicesformalesdel arte de accion espafiol que como es habitual se deteniaa princi-
pios de los afios 70; una “Historia o historieta del arte de accion en Madrid” que contaba
mas bien algunas actividades maniobradoras en esta ciudad; una interesante reflexion
sociol ogizante sobre la accion de los 90 de parte de uno de sus principal es protagonistas y
organizador a su vez del evento, Jaime Vallaure, y un par de textos mas, €l citado de José
LuisMarzoy €l delacoorganizadora Marta Pol. El catalogo recogia una cronologiadela
performance espariolade 1985 a 1995 que se pretendia completar en sucesivas ediciones
del festival (que no se llegaron a realizar); la cronologia intentaba hacer el relato indivi-
dualizado de todas las acciones hechas en estos afios para asegurar una minima transcen-
dencia, visto que lareiteracion estabaalaorden del dia

Salvo Jaime Vallaure, podriamos afirmar que el resto de |os criticos que participaban
en el catdlogo desconocian o no eran publico habitual de performances’, y que su trabajo
critico se halla pese atodo en el lado de lainstitucién.

La cronologia arroja algunos datos interesantes: por gjemplo, podemos hallar con
nombres y apellidos €l corte que se produce a partir del afio 90, en el que se incorporan
masivamente multitud de artistas de todo el Estado. Los nombres que aparecen hasta la
fecha, muchos de ellos alin en activo, y exceptuando a Rafael Lamata Cotanda, han conti-
nuado funcionando como individualidades sin llegar a mezclarse completamente o ainte-
grarse en |os eventos que producian los primeros. De hecho, si en la actualidad se puede
hablar de dinamicas colectivas, de redes e incluso de movimientos, hay que excluir siste-
maticamente a los “clasicos’, lo que nos permite hablar sin problemas de “generacién”
diferenciada.

Algunos artistas han acusado al Sin nimero... de"“eventoinstitucional” hecho con més
medios que de costumbre pero de menor interés que cual quiera de los flojos, cadticosy

> Véase el interesante catadlogo £ Ojo Atémico. Tomés Ruiz-Rivas, Madrid 1996.

® Laorganizadora del festival junto a Vallaure, la critica de arte Marta Pol y Rigau, no se
puede considerar una estudiosa “proxima’ a arte paralelo, y su vinculacion parece mas
bien circunstancial.

118



MARGINALESY CRIPTOARTISTAS: ARTE PARALELOY ARTE DE ACCION... EN LOSANOS 90

emotivos encuentros y festivales que se han venido sucediendo alo largo de ladécada’. A
mi parecer fue el mayor y mas riguroso evento sobre |a performance espariola producido
hasta la fecha, planteado ademas con una implicita intencién critica. Resumir lafuncion
del Sin nimero... en“institucionalizacion delaperformance” resultabastante reduccionis
ta; unalectura mas atenta descubririaun intento riguroso de andlisis, mas o0 menos conse-
guido, una voluntad de compendiar distintas vias en la performance gque arrojara alguna
luz sobre lo que estaba pasando. El propio gesto de renunciar a su continuacion, cuando
por fin habia dinero publico parala performance actual, parece una muestra coherente de
estas intenciones, y de que €l problema de la performance, como €l del resto del arte ac-
tual, no es el dinero sino el sentido.

Algo similar, aunque a menor escala, se habia hecho exactamente un afio antesen Va
lencia, enla“galeriaindependiente” LaEsferAzul: el (Sic) Encontre d’Accions hasido €
mayor evento de la performance valenciana: unos cincuenta artistas locales participaron
durante tres dias, sin seleccidn previa, intentando recoger la mayor parte de lo que estaba
ocurriendo. Todo ello para someterlo auna mesaredonda con todos |os artistas que tuvi e-
ra unafuncion autocriticay en la que las conclusiones, pese alos contados hallazgos for-
males, fueron bastante desal entadoras.

Estos dos eventos-inventario podrian ser los puntos de inflexidn simbdlicade ladéca
daenloreferente a arte de accion. Podriamos afiadir también como refuerzo a esta bisa-
grael nimero de Fuera de banda sobre la performance que se estaba haciendo entodo €
estado, que contaba con un cierto aparataje critico y en €l que se podian observar las con-
tradictorias razones de unos y otros artistas®. Un lustro después de aquel nimero, y pesea
gue algunos de los que escriben (jque se querian tedricos de la accion!) han abandonado
su préactica, buena parte de |los textos sigue teniendo una vigencia plena.

Estos eventos parecian el techo institucional a que se podiallegar con €l arte de ac-
cion, mas alladel cual toda propuestaresultariareiterativa. Lafalta de perspectivas que se
hizo explicitaibaa desviar los intereses de parte de los artistas y poetas delaaccion hacia
otros ambitos posibles, a menudo mas anclados en la produccién de sentido en contexto
real.

El acance de |afase emergente de la accidn mostraba hasta donde podiallegar ésta, y
la critica la expresaba muy bien Jaime Vallaure en su texto: reiteracion, banalizacion, a-
contextuaidad...

" Joan Casellas ha manifestado esta opinién en diversas ocasiones, y en su “Ensayo para
un Cronica, etc.”, ni siquiera hace mencion a este evento.

8 Fuera de banda, 3.

°Vallaure, J. Reflexiones en torno a un intento cronol 6gico” . Sin niimero..., op. cit.
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4. ACTITUDES RESPECTO AL SISTEMA DEL ARTE

Se podria considerar todo |o visto como unaprimerafase en laorganizacién deun sis-
tema alternativo, emergente e intuitivo, que sufre los retrasos de una situacion histérica
igualmente retrasada, que abunda en lugares comunes y lleva ese inconfundible aromaa
déja vu. Su posicion hacia lainstitucion era bastante ambigua e intuitiva, como se ha ob-
servado mas adelante en las redes de colectivos o |as asociaciones de artistas plasticos.

Otra cuestion que juega en contra de la autonomiay “mayoria de edad” de un arte pa
ralelo eslatendencia esencialista que desde los afios 80 primala“experiencia’ sobre el
“experimento”, lo que favorece la rutina y la falta de critica® (al menos tanto como el
estancamiento en el formalismo de algunos de nuestros“mayores’). Esta corriente es hoy
laque con mas virulencia se opone ala creacién de discurso y alos procesos de critica, y
la que, cuando no se ha instituciondizado abiertamente, se resiste de forma sectaria a
cualquier tipo de cambio. Los supervivientes de este sector de la performance se han ins-
tdado enlaférmuladefestivalesy pequefiosy reiterativos “ espectaculos’ de performan-
ce, dimentados por nuevas ol eadas de estudiantes entusiastas. Mayoritariamente el resul-
tado de este sistema ha sido |a retirada de la accidn, bien definitiva, bien hacia posturas
directamente sociales o bien hacia una espiritualidad new age. Otros han intentado, a
Veces con éxito, la cosificacion “pragmatica’, “reformista’ de su trabgjo en forma de
objeto artistico: teatro, fotografia, instalacién eincluso pintura. Y la opcién que desarro-
Ilamos en este texto esla huida hacia delante con laintencion de dar unamayor definicion
tedrico-précticaaun concepto de arte paralelo y de redes de artistas-gestores que |0 sos-
tengan.

En este sentido, desde 1995, aproximadamente, se suelen afiadir alosencuentrosy fes-
tivales de performance laférmula de los coloquios con los artistas (g emplares en | as Se-
manas de laperformancey / o arte de accion de Madrid, en la Facultad de Bellas Artes, en
1995-96-97), lasmesasredondasy conferencias, desde el impulsoautoreflexivo citado. Se
insiste en cuestiones de nuevo como la no-profesionalizacion del arte, lacriticaal docu-
mento y el rechazo a la institucionalizacion arte para mantenerse en los margenes del
sistema artistico, en espacios ajenos a éste como centros culturales, etc.

Tanto laopciodn continuista como lareformista y laparalela secontaminan segiin los
casosy las personas. De momento ya existe una modesta dinamica paral €l a, tanto tedrica,
de definicidn colectivade discurso, como practica, apoyada por medios estables: revistas,
colectivosy colaboraciones en red desde distintas ciudades.

Enlavia“reformista’ situamos alosartistas que forman redes de col ectivos autoges-
tionados (fue el caso de lallamada Red Arte) con planteamientos corporativistasy mucha
miopiarespecto al arte que se hace, que simplemente pretenden convertirse en profesiona
les de la gestion privada de los fondos publicos (en la linea neoliberal que venimos su-
friendo las Ultimas décadas). Cuando esto se consigue, solo es para“modernizar” las acti-

19 José LuisMarzo, op. cit., p. 32y ss.
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vidades culturales en el sentido “neutral”, formalista, de la amalgama postmodernista—
seglin lacual todo tieneel mismo valor—, y sin espacio paralacriticani laautocritica'.

También es el momento de lasasociaciones de artistas plasti cos, con unavocacion adn
mas sindical e igualmente despreocupados por todo aquello que no sean los derechos de
autor y los intereses del “sector”, es decir, que se reparta €l pastel, adquirir una mayor
presencia en la toma de decisiones y mayores cotas de poder sin llegar a cuestionar en
ningun momento ala Institucion que los contiene.

5. PRACTICAS DE ARTE PARALELO

Entendiendo el camino hecho por el arte de accién como unproceso interesante, acier-
tosy erroresincluidos, sobreviven artistas que han ido coincidiendo en distintos eventosy
gue van definiendo una red flexible y dinamica de descreidos de las instituciones tanto
como delapobrezay miopiadeloscircuitos*“alternativos’ estancados desde principios de
la década. El agotamiento de estas formulas conducira a una fase de superacion de los
encuentros de performances sin criterios para plantear estrategias concretas de accion
critica que provoquen un salto cualitativo @ movimiento, con la energia del que no tiene
nada que perder. Por primera vez se plantea un rechazo explicito a la institucion, hecho
con herramientas precarias pero que iniciaun movimiento que no tendra marcha atrés.

Entre las acciones mas destacadas se halla en Madrid |la Zona de Accion Temporal
(ZAT), un experimento de programacion estable que durard un afio (1997-1998) y en €l
gue sus autores se niegan por primera vez aincluir la rutina de la performance para plar
tear todo tipo de g ercicios destinados a explorar campos indeterminados de la creacion.
LaZAT tendra su continuacion en el Circo Interior Bruto (CIB), de nuevo una programa
cion estable de un afio de duracion (1999-2000) en la que doce personas trabagjan en una
suerte de circo-performance colectiva que incluye nimeros individuales y de grupo.

Insistiendo en la performance como género y en su autoreflexividad se constituye en
Barcelonael CLUB 7, que durante las temporadas del 96/97 y 97/98 programa individua:
lizadamente a la mayor parte de los artistas de la accion, que tienen la oportunidad de
mostrar su obra con mas sosiego que en los festivales y alos que seles dala palabra ante
€l publico. Algo parecido eslo que organiza Nieves Correa en €l espacio cultural CRUCE
de Madrid, donde ademas instituye las agradables “ M eriendas de negros’: suerte de &gora
en laquetodo aquel quelo solicite tiene la oportunidad de mostrar trabajos, hacer procla
mas, recitar o discutir sobre cuestiones de arte y poesia en un ambiente distendido.

Las grandes exposiciones museisticas de Fluxus, la Internacional Situacionista, Zgj,
Joseph Beuys, larecuperacion del poeta Joan Brossa, etc., estan decantando finalmentela
cuestion entre Artistas institucionales prestos a ser reconocidos y movimientos de arte

1 v éase e excelentetexto de Nieves Correa“En defensadel artista-gestor, némada, caza-
dor y recolector”, publicado en diversos medios, entre otros en Fuera de banda, 5,"“Ma
niobras’; Valencia, otofio de 1998.
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paralelo con explicito rechazo alainstitucion, con todos |os matices expuestos en el apar-
tado anterior, y abriendo una brecha importante entre unos y otros. Una muestra de esto
Gltimo fue la creacion de la Red de Artistas Gestores (RAG) en el verano de 1998. La
RAG se concibio como unared formal de colectivosy artistas gestores, |0 que se preten-
dia crear era una herramienta de autoayuda con proyectos expositivos “ convencionales’,
pero devino un experimento informal de autocriticay discusion tedrica con los objetivos
explicitos de la creacion de un movimiento critico y autoreflexivo, en relacion diaéctica
con lainstitucién. Estos ensayos “teoricistas’ sobre el arte paralelo ya han encontrado
también sus detractores, paraddjicamente en el propio seno de latribu “alternativa’.

Mientras tanto, en este medio que se esta definiendo y que ofrece la novedad de un
proceso col ectivo inaudito en nuestro Estado, alguna gente consigue un trabajo serio, lgjos
ya de la fascinacion provocada por 1os nuevos medios que ofrecia el arte de accion. Aun
cuando estos no se comprometen en lacreaci6n especificade unared formal, si seresisten
en cambio aintegrarse en lainstitucién o atrabajar desde ella, como hacen los artistas de
laaccion de la década precedente.

Lostrabgjos que levantan el vuelo y se algjan también del indiferenciado bullicio mar-
ginal parten en un principio delametaperformance, que pretende distanciarse mediante la
ironiay el humor de los excesos de la performance como “moda’ que proliferabaen todo
tipo de eventos autocomplacientes. Su principa exponente podriahallarseen el ABC de la
performance (1994) de Rafael Lamata, Jaime Vallaurey DanielaMusico, unade las obras
mayores de la performance espariola de los 90, que se concreta en un trabajo en video de
gran calidad.

En & margen de las convenciones performativas se hallan también algunas acciones
parateatrales (Rafagl Lamata), maniobras, intervenciones en espacios no artisticos, etc. El
ambito de las intervenciones urbanas es particularmente fructifero, y en la actualidad es
practicado por grupos como la Fiambrera, que opera en varias ciudades, Preiswert Ar-
beitskolleguen, laFiguera Critica de Barcelona (FCB, lasmismassiglas que el omnipo-
tente Fatbol Club Barcelona) y otros colectivos cercanos al arte socioldgicoy al “terro-
rismo artistico”. Precisamente en esteterreno causd gran expectacion el trabajo de artistas
delaaccion como Nieves Correa, Hilario Alvarez, laFiambreray otros comparierosen el
equipo de trabajo llamado €l Lobby Feroz, que desde 1998 trabgja en Madrid codo con
codo con distintas asociaciones y movimientos sociales en el barrio de L avapiés, opuestos
aun plan derehabilitacion desarrollista e insolidario de este barrio histéricoy queentraen
cuestiones de urbanismo y democracia radical. Al margen de las acostumbradas perfor-
mances hechas en eventos reivindicativos, una de sus acciones mayores fue un “ Concurso
de Ruinas”: un publico-jurado recorrial os edificios masdeteriorados del barrio donde sus
habitantes iban mostrando el estado delasviviendasy “corralas’ en un escalofrianterela
to de cotidianidades y miserias oficiales. Finamente se daba un premio a la finca més
ruinosa. Labellezavivencia de estamaniobra, lainexistenciade “ espectaculo” o “espec-
tadores’, que no pudo dejar indiferentes aninguno de los que asistimos, su certera ubicui-
dad tanto paraladenunciatanto como para€el artey lacomunicacion entre €l vecindario y
€l publico participante, resultaron modélicas para un floreciente “arte sociol6gico”. La
préctica de éste por parte de artistas desencantados de la performance ofrece nuevas vias

122



MARGINALESY CRIPTOARTISTAS: ARTE PARALELOY ARTE DE ACCION... EN LOSANOS 90

paralainvestigacion, pero no debe hacernos perder de vistalas tentaciones “asistencialis-
tas’, supeditadas a servicio de movimientos sociales, que suelen reducir el arte a una
funcién “politicamente correcta’. Por otra parte tampoco parece que el simpletraslado de
los trabajos artisticos de la galeria ala casa okupada o a centro social del barrio aporten
nada nuevo, a no ser que se insista en el sentido de su ubicacion. De cualquier modo, el
encuentro en €l Lobby Feroz de artistas interesados por un arte “puro” y de otros tantos
activistasde un arte“comprometido”, y €l intenso trabajo tedrico-practico desarrollado ha
de ser tenido en cuenta como un hito importante.

A pesar detratarse de caminos bien diferenciados y a menudo opuestos, lamayor parte
delosactivistas del arte de accién implicados en estas i nvestigaciones |0 hacen sin perjui-
cio de la préactica de la performance en festivales y eventos de todo tipo, en lo que po-
driamos denominar unalinea méas “afirmativa’. A pesar de algunos rechazos radicales, €l
arte de accion “alternativo” entendido como movimiento colectivo y abierto continta su
camino, y publicaciones como la revista Fuera de recoge de algin modo este espiritu:
desde 1995 y hasta la fecha han habido nimeros para €l Signo salvaje, la performance, la
poesia, la maniobra, la intervencién pablica en colaboracion con movimientos sociales,
etc., siempre conun espiritu deanalisisy contando con lostextosdelos propiosartistasen
activo, amenudo radicalmente opuestos entre si.

6. ;QUIEN TEME AL ARTE PARALELO?

Todos estos trabajos, que podemos llamar “paralelos’, se cruzan sin llegar atocarse
con el de“clasicos’ de unageneracion anterior que, si bien eslapropiciadoradeéstaala
gue nos referimosy amenudo comparte escenario, seresiste aintegrarse en estaviapara
lela o a participar de estos procesos colectivos para continuar insistiendo en la justade-
manda de su reconocimiento institucional . La etapa de los Artistas “ aternativos’ recupe-
rados lentamente por la institucion, a la que aspiran muchos de los que se sittan en una
viahistorica, fluxus, etc., estaingresando en los dominios de laamalgamainstituciona, en
lahistoriaoficial del arte, y su futuro es laindeterminacion en ellay en el formalismo.

Pero pese atodo o visto, tanto €l propio concepto de arte paralelo, alternativo, inde-
pendiente, 0 como sele quierallamar, como la existenciade un colectivo homogéneo que
pueda ser englobado con este calificativo, a manera de movimiento, resulta problematico
para los propios artistas, muy conscientes de |la disparidad de motivaciones, objetivos y
maneras. |ntervienen en este descrédito el uso abusivo que se ha hecho de palabras como
“dternativo” 0 “paralelo”, yainsertasen el lenguaje del “consumo de solidaridad”, que ha
situado la préctica individual de la caridad en €l lugar que habria de ocupar la justicia
social.

También interviene en €l rechazo a un movimiento paralelo lainstitucionalizacion en

lamarginalidad, contra un pensamiento ndmada, que se ha hecho entre las tribus de artis-
tas performers, entre los poetas visual es, €etc.
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Finalmente, laexistenciade un col ectivo con caracteristi cas comunes que diera cuerpo
aun posible arte paralel o resultadificil de creer paralos propios artistasimplicados. Que-
rriadefender este concepto desde diversos aspectos; en primer lugar, sin entrar todaviaen
si existe 0 no un movimiento tal, el uso de un término genérico funcionaria como mani o-
bra de cuestionamiento productivo: hacer visible la posibilidad de operar fuera de 0 co-
ntra lasinstituciones, no solo de formareactiva, como resistenciadeconstructivistaame-
nudo heroica, sino proactiva, creando estructuras en red descentralizadas segin el ideario
de Robert Filliouy tal y como se pone en précticaen las redes de col ectivos autogestiona-
dos del Quebec. Con €l término de “arte paralel 0” setrataalin de la cuestion de dar senti-
do a un trabgjo fuera de la institucion, con todo lo de marginal, desconocido, etc., que
puede resultar y que a menudo se puede sentir como inttil. La difusion mediante revistas
especializadas o € debate tal como se ha hecho en la RAG y otros ambitos, muestra que
esviabley necesario el funcionamiento paralelo.

Pero, ¢cuales serian los rasgos definitorios del arte paralelo, una vez que el caracter
colectivo y heroico se ha enquistado en farragosos festival es autosuficientes plagados de
grandesegosy trabajos escolares?“ Arteparalelo”, ¢significa“institucién paral €l aautosu-
ficiente”, como se nos ha planteado en alguna ocasion? Y en caso contrario, ¢existe red-
mente un contingente de artistas “ paral elos’, o se trata de algo totalmente difuso, de una
suerte de “ suefio utopico™? En mi opinion, laestructuradel arte paralelo seriasimilar al de
los movimientos socides: la existencia de movimientos se produce en forma de circul os
concéntricosen loscualesen el centro se hallarianlos activistasy las organi zaciones, pero
gue incluirian también en los anillos exteriores a los simpatizantes desmovilizados, etc.
Estos anillos se cruzarian con los artistas que solo ocasionalmente participan en eventos
delosprimerosy viceversa, con lasredesdelos performers puroso delos poetasvisud es,
con ciertas instituciones, etc., etc., ofreciendo un rizoma 0 mapacomple o en el que cada
cual disefiariasuitinerario. Todo esto, lejos de negar laexistenciade un arte paral elo, nos
sitlla ante un escenario que posibilita el nomadismo, la desaparicion de las identidades
rigidas, lafragmentacidn positiva sin renunciar a un ideario transformador sino més bien
accediendo a él de este modo. El arte paralelo comporta una exigencia de necesariaresin-
gularizacion, de acuerdo con €l pensamiento de Félix Guattari, en un mundo globalizado
en el que, apesar de laaparente diversidad, os procesos socialesy mentdes, tanto como
|os medi oambi ental es, se empobrecen acel eradamente.

Una caracteristicaimportante de lanuevageneracion sera el intento deconsolidar unas
redesparalelasen € interior del Estado, €l trabajo en contextoreal, lacreacion deinfraes-
tructuraslocales, regionalesy estatales mas que la escapadaalos micro-medios artisticos
internacional es especializados en los que todo estaba dado; de agui €l escaso interésdela
nueva generacion por unos contactos internacional es que a menudo tenian mas de turisti-
cos que de némadas, y cuyo sentido parecia dudoso.

En los Ultimos afios se han reali zado algunos intentos de concrecién amanera demani-
fiestos, entre los cuales el més notable podria ser el Manifiesto Minimedia(MMM), re-
dactado por destacados colectivos de Madrid y Barcelonay que ha hallado en la pobreza
de medios tecnoldgicos “un” lugar coman de su accion. Es dudoso que lapobreza deme-
dios sea querida por todos los que la practicamos en € Estado espafiol, y algunos trabajos
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en video de alta calidad vendrian a negar este extremo; la aceptacion tacita de lafata de
recursos afin de no depender de los medios técnicos o financieros de lasinstituciones no
deberia confundirse con el rechazo moral atoda tecnologia compleja.

No seriadificil encontrar otros denominadores comunes del arte paralelo enlainvesti-
gacion en el seno del arte de accidn, €l rechazo ala profesionalizacion y sobre todo en su
situacion dialéctica, més o menos explicitamenteficera de 0 contra lasinstituciones cultu
rales del Estado tanto como de la propia Institucién Arte.

7. ARTE PARALELO Y NUEVOS MOVIMIENTOS SOCIALES

Con € apelativo “arte paralel0” nosreferimosaun proceso artistico radical decriticaa
lainstitucién artey al model o hegeménico quelo ocasiona. Su contexto institucional es el
expresado por un critico inteligente como Juan Antonio Ramirez cuando hablabadeforma
un tanto apocaliptica de como € arte actual se enfrentaa unadesmultiplicacion de arqu-
mentos contrapuestos a pesar de la apariencia generalizada de proliferacion infinita de
argumentos débiles'?. O el del profesor David Pérez, que escribia que la diversidad de
opciones de esta especi e de multiculturalismo no muestra méas que su propia uniformidad
de procesos™, entre los que se han de incluir a menudo los de las voces disonantes. El
diagndstico de David Pérez es extremadamente pesimista a este respecto: todo fendbmeno
artistico esta aquejado forzosamente de formalismo, mercantilizacién y falta de transcen-
dencia, y no existen espacios fuera de lainstitucion arte ni siquierapara su critica, etc.

En este paisgje de final de la historia, pensamiento Unico, uniformidad de procesosy
desmultiplicacion de argumentos, |as actitudes tomadas por sus voceros apocalipticos no
van mas alladel cinismoy un fastidioso “estar de vuelta’ que reaccionaairado y soberbio
ante los ensayos “vanguardistas’. Aqui es donde €l arte paralelo se ofrece como proceso
singular, ajeno a cualquier “pensamiento Unico”; su itinerario esndmaday de nuevo “his-
térico” en un sentido distinto al que dabala M odernidad; expresa una utopia de resingul a
rizacion en consonancia con |os nuevos movimientos social es.

A las teorias postmodernistas inmovilistas tenemos que oponer la perspectiva de la
aparicién de una postmodernidad critica de la que, a partir de los afios 70, aparecen una
serie de Nuevos Movimientos Sociales (NMS) y de propuestas “ alternativas’.

12 Ramirez, J. A. Ecosistema y explosion de las artes. Barcelona: Anagrama 1994, p. 142-
143. Ramirez hace una completa descripcion del sistemadel arte institucional en el que,
paraddjicamente, no cabe ninguna de | as actividades que hemos dado en [lamar “arte para
lelo”. Ello nos ofrece la sugerente “posibilidad” de que existan o puedan existir otros
“ecosistemas” artisticos distintos al institucional.

3pérez, D. De I’ art autorreflexiu a I’ art transitiu, de | art transitiu a I’ art reciproc. En:
Pérez, D. (Coord.), Del arte impuro. Entre lo publico y lo privado. Conselleriade Cultura
Vaencial997, p. 25.
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Mientras la mayor parte de los tedricos de | os afios 80 se lamentaban de (o se compl &
cian con) lafatade “dternativas’, se estaba produciendo una “revolucion” en los movi-
mientos sociales, una afloracién de movimientos de supervivenciay emancipacion (la
ecologiay el feminismo serian ejemplosde unoy deotro), cuyo andlisis sociol 6gico esca
p6 alamayor parte de los tedricos de la postmodernidad que podiamos leer en el Estado
espafiol, de manos de unos grupos editorial es que seguian lamoda postmoderna de un arte
“vitalista’, neoexpresionista, acritico, “moderno” enlalineadel que se estabahaciendo en
toda Europay a cuya izquierda no se queria que hubiera nada. La mayor parte de esta
literatura ha devenido obsoleta en muy pocos afios. Durante mucho tiempo |os estudios se
han realizado desde |a perspectiva de la modernidad, ajenos a las novedades que aporta:
ban los NM'S desde la critica a esta modernidad, en cuanto a autorreflexividad, racionali-
dad estratégicay formulas organizativas. La“ Era Reagan-Tatcher” y laascension a poder
delos partidos social demécratas europeos, con todos | os gj ustesideol 6gicos en el seno de
laizquierda, serian corresponsables de la nube de humo ante larealidad “transformadora”
delosNMS.

De esta manera, mientras la cultura parecia girar hacia laderecha, lairrupcion de los
NMS ya era un hecho; una “vanguardia’ socia estaba trabgjando y consiguiendo avances
importantesen el interior delasrelaciones sociaes, contralamodernidad, por el derechoa
ladiferencia(sexual, racial...), etc., en unaetapade activismo posterior al pensamiento del
“68".

Pero, ¢qué traduccién hatenido en el campo artistico el desplazamiento que han sufri-
do los movimientos sociales? Jorge RIECHMANN nos da una caracterizacién detalada
de los NMS en ocho puntos™ que vamos a parafrasear de forma necesariamente breve
desde laperspectivadel arte, afin de demostrar lanovedad del proyecto utépico quereco-
gen los artistas y agrupaciones de artistas llamados “alternativos’ desde finales de los
anos 70.

I. Orientacion emancipatoria (con ramificaciones de supervivencia, como deciamos
mas arriba), con unaideologia abierta, plural, que aproximadamente podriamos calificar
de“nuevaizquierda’, que lleva a desafiar muchos de los obj etivos que gozan de consenso
en las sociedades occidentales, a adoptar nuevas tacticas politicas y a utilizar una nueva
estructurade organi zaci6n como extension de susideal es dereformasocial . Se correspon-
deria con aquella “tercera fase” de la“vanguardia’ de la que hablaba Richard MARTEL :
“parce qu’elle voit la justification théorique des regroupements. Il est question
d’alternatives dialectiquement critiques par rapport a [’art d institution et en méme temps
une compréhension et une justification des pratiques de provocation et de transgression °,

I1. “Tipol6gicamente, los NM S se encuentran en un punto intermedio entre los movi-
mientos con orientacion de poder y |os movimientos con orientacion cultural. (...) El obj e-

YRiechmann, J., y Fernandez Buey, F. Redes que dan libertad. Introduccion a los nuevos
movimientos sociales. Barcelona: Paidés, 1994, p. 61-67.
> Martel, R. Editorial. Inter, 39, primavera de 1988.
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tivo es... desarrollar formas de contra-poder ‘de base’ paratransformar profundamente la
vidasocia”.

Los artistas, ubicados en la periferia de los centros artisticos, sin ningun tipo de in-
fraestructuras culturales, se han tenido que organizar por S mismos para, sSimplemente,
existir, y su forma de organizacion varia desde la estructura fuerte hasta a los individuos
desligados, pero siempre dando prioridad aladiversidad de los individuos respecto de los
lazos grupales, merced ala particular estructurade lared.

Ladenostada expresion “aternativa” implicaen realidad la creacion de unainstitucion
alternativa, paralela, autogestionada por los propios artistas (“de base”) y con criterios
propi 0s'®. L "alternative communique sa volonté de déterminer des pratiques autonomes,
qualifiées de low art par rapport auhighart des institutions. Cette derniére période, qui
prévaut actuellement, s’intéresse aux “signaux faibles” de la communication et produc-
tion de cassettes, livres, disques, vidéos, festivals et événements de toutes sortes, permet
de valider les expériences par rapport aux acquis formels de [’art d’institution

I11. Una orientacion antimodernista, encaminada més bien hacia una descentralizacion
y una “recomunalizacion” de la vida, y una desinstitucionaizacion de la vida politico-
social y cultural. En el campo del arte se recuperarian paraunadinamicaartisticaparcelas
de legitimidad arrebatadas por latriada institucional galeria-critica-museo; unadesprofe-
sionalizacion de la practica artistica; un modelo aternativo de produccion, distribucion y
recepcion del arte; y un proceso de desdiferenciacion funcional en el que, en particular, la
autonomi zada esfera econdémica seria parcial mente reabsorvida por otras esferas sociales
(digase arte-vida, arte del comportamiento, concepto ampliado del arte, dimension antro-
poldgica...).

IV. Composicion socia heterogénea, en la que predominan nitidamente un grupo so-
cial: losprofesionalesdelos servicios socialesy culturales, trabajadores pertenecientesa
las “nuevas capas medias’. Se mantiene la dialéctica con la*“profesionalidad” del artista,
por esto amenudo esun “pluriempleado”: Todos los performers que conozco practican el
pluriempleo, ninguno vive de esto y casi lo salvaguardan como unica posibilidad de inde-
pendencia.

V. Objetivos y estrategias de accion muy diferenciadas. “Pensar global mente, actuar
localmente”. Tendencia al site specific, aladiferenciacion de lasregiones (Eternal Net-
work, COMO vamos a ver), pero también al nomadismo, al intercambio.

V1. Estructura organizativa descentralizada y antijerarquica, en forma de red (o co-
nexion de redes, “red de redes’) con un nivel bajo de institucionalizacion y profesionali-
zacion. Este cambio estructural en el sistema del arte encuentra su referente “tedrico-

1® Como explica Peter Burger en Teoria de la vanguardia. Barcelona: Peninsula, 1987, p.
173.

" Torrens, V. Algunas respuestas de..., Fuera de banda 3. Monogréfico sobre |a Perfor-
mance. Otofio de 1996. Vaéncia
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poético” en el artista fluxus Robert Filliou y su propuesta de Eternal Network, laRed de
artistas en Fiesta Permanente, que supone la organizacién de un circuito “ paralelo” o “d-
ternativo” del arte, de un intento de autogestion artistica contra el centralismo que exigia
la vanguardia (un centralismo geogréfico, de los grandes centros internacionales; New
Y ork, Paris..., pero también deideas, llamese“ Pensamiento Unico” o, lo queeslo mismo,
imperialismo...), y en favor de la resingularizacion, y que sera un concepto fundamental
paralaaparicion de colectivos en todo el mundo.

VII. Politizacion de lavida cotidianay del ambito privado (publico/privado). En laes-
feradel arte nos dirigiriamos hacia unadesmaterializacion del objeto artistico en ladirec-
cién de una mayor penetracion en la vida, hacia una integracion de una en laotra segln
formas que se habrian de crear, no heredadas. Acrecentadareflexividad delos procesos de
formacion de identidad.

VII1. Métodos de accion colectiva no convencionales, como la desobedienciacivil, la
resistencia pasiva, la accion directa con fuertes elementosexpresivos... No escasua quea
menudo algunos colectivos sociales incluyan la “performance” entre sus practicas de
protesta, 0 que sus manifestaciones tengan sobre todo un caracter expresivo (y, como la
mayor parte delos NMS, medidtico). La“Maniobra’ podriaser un buen gempl o de méto-
dos de accion no convencionales, artisticos en nuestro caso.

Proponer que € ecosistema artistico paralel o sea un movimiento social arrojaalgunas
complicaciones tedricas de las que no nos vamos a ocupar. Sin duda la singularidad del
trabajo artistico, el estar basado en € individuo, nos distancia de cualquier MS & uso,
aungue podamos hablar depoetizacion de la protesta e incluso de M S basados en gestos
individuales a menudo de extremada creatividad, como lainsumision en el Estado espa
fiol. Nos hallamos ante una crisis de civilizacién en la que los cambios hacialaresingul &
rizacion son formas de resistenciaa un capitalismo mundial integrado. Laexistenciade un
arte paralelo en un proceso de crecimiento fisicoy discursivo escoherente con esteidea
rio, y se ofrece como una mdquina de guerra aternativaa agotamiento del arte de la
institucién, teorizado por sus propios intel ectuales organicos. En palabras de F. Guattari,
las conmociones contemporaneas reclaman sin duda una modelizacion mds orientada
hacia el futuro y la aparicion de nuevas prdcticas sociales y estéticas™

18 Guattari, F. Caosmosis. Buenos Aires; Manantial, 1996, p. 23.
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