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Hacer Historia

Introduccién
Isabel de Naveran

“Articular histéricamente el pasado no significa reconocerlo
‘como realmente fue'. [...] Significa apoderarse de un recuerdo
cuando se ilumina en un momento de peligro.”

Walter Benjamin

Las imagenes que despierta una frase como esta, en la que el recuerdo es
un desierto en expansion y el momento de peligro corte cegador con riesgo
de alucinacién, hacen entrever una aproximacién radicalmente diferente al
concepto de historia. Poder, recuerdo, peligro. No en vano varios autores
presentes en este volumen recurren a las reflexiones de Benjamin para
articular su discurso. Porque para ser criticos mirando al pasado, conscientes
de estar haciendo presente cuando volvemos la vista atras, es necesario
arriesgarse; arriesgarse a que nada sea como habiamos imaginado.

Todo ejercicio de memoria requiere un método, como mostrd
graficamente John Cage con su Composicién en Retrospectiva.! La expresion
“Hacer Historia” en este libro surge, por tanto, del deseo de iniciar un trabajo
critico de actualizacion éCudles son los momentos de peligro a los que nos
enfrentamos? ¢(Es posible apoderarse de un recuerdo cuando (se) ilumina,
sin transformarlo? Hacer o practicar la historia es desvelar los modos en
que ésta se escribe y al mismo tiempo advertir lo que la historia hace.

Vayamos caso por caso:

A comienzos de 2008 el artista serbio Sasa Asenti¢ y la teérica Ana
Vujanovic presentaron Un salto de tigre al pasado (genealogia evacuada), una
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video instalacin que trataba de reconstruir la escena de la 4

desde 1920 hasta el afio 2000. Considerando que la danzz i
en los paises de Europa y Estados Unidos habia surgido n:G‘ntemp
los procesos de democratizacion, el reto de Asentic y Vil'a aYC_'r’mente. de
'en r’e§catar testimonios locales que desvelaran una Dosi]j1 nOV'lC consistiy
’es?mtu contemporaneo’ durante el bloque comunista. La a:c:;gstencia de]

Gnic ; no
md:ze;::;:ieo;zu;e:gr una danza hasta entonces inclasificada, sin;r:;;Ea
lrcissrity directamenctepto de cogtemlfqraneidad. La expresién ‘salto d:
xS s n :1 a la teoria Polltfca de Walter Benjamin sobre ¢]
i —— COI;SE su ?jvtos en la historia arrancaban de la continuidad
B i EE i iar amente el pas'axdo con el presente y el futuro los
S VideO-entrevistya:eplten. La instalacién se articula en torno a
T que recogen opiniones de diversos agentes
continda en aumentola mecc'lifc; de archivo vivo, la lista de entrevistados
nombres de personas a las que ;:1 t?:\?iss:gj protagonistas sugieren nuevos

El mi = i

Vujanovié, crezn:; 22;)0 Ze?;& ot 2ae mas en colaboracion con
s et e;laqamente critico e irénico que, a pesar de
gran éxito en Europa y fue ablecidos por las principales corrientes, tuvo un
(Berlin).2 El hecho de que lal;r'o gr'?ma_flo en festivales como Tanz im August
su programacién hizoq eé instituciones criticadas en 1a pieza asumieran
embargo una Pregunt:ulan:; tuviera e replantearse desde su base. Sin
vigente y sin respuesta: -: oo Asentic¢ durante la performance sigue
S A e v “Quien tiene el derecho de ser contemporéneo?
participar de la Historia oficial de la danza? 2Cémo sobrevivir

a la periferia y al mi :
. mismo tiempo m . ;
proveniente de un pais diferentel-: ostrar Ja especificidad; SeagUigRista
Boris Gro i
e el arte del oestey d et
porque este Gltimo viene de Europa del Este” av el este europeorgiia f_uera
Elpro 2 @ .
p—_— Iogei;:crtr? Wonder Beirutde los artistaslibaneses Joana Hadjithomas
PR -, aq;sl.lt;aba por primera vez las fotografias retocadas de
' S que sirvieron com
afios se o o cartas postales d g
senta y que todavia circulan por las calles de la ciudade :::m-lt';en los
+ en su mayor

Serbi,
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que deciden como quieren construir la

6n mostraba la historia de este fotégrafo y como,
bia dedicado a quemar sisteméticamente los
ondientes a las areas destruidas

parte destruida. La exposici
durante la guerra civil, se ha

negativos originales en las zonas corresp
tras los bombardeos. Bombardeos que recibia como un espectador a través

de 1a television, ya que €l permanecia oculto y a resguardo en un refugio
bajo tierra. Una vez quemados los negativos fotografiaba de nuevo la imagen
resultante, pero estas fotografias de la nueva Beirut nunca se revelaban,
permaneciendo en estado de latencia. La accién performativa de aquel
fotografo que el visitante de la exposicién imagina a través de las tomas
reveladas treinta afios después refleja de forma simultanea el dolor sufrido
eseo de apropiarse de una realidad en fuga.

El cuerpo de la guerra no es un cuerpo en lucha, activo, enérgico, sino
]a espera, o asi es al menos como lo muestra

ih Mroué. Mroué se pregunta qué puede un
xperiencia como la de la guerra.

Mroué describe el cuerpo deforme
rut. La escena es observada por
figura sus propias enajenaciones
culta bajo el cuerpo deforme que
Dispara porque se da cuenta de
sualiza mentalmente

yeld

un cuerpo encerrado, inactivoya
el trabajo del director libanés Rab:
artista reflejar en escena tras una e

En El cuerpo marcado por la guerra
de una mujer que corre por la calle en Bei
un joven francotirador que proyecta en esa
acerca de la mujer deseada, a quienimagina o
corre calle abajo, hasta que decide disparar.
su incapacidad para mantener una ereccién mientras vi
el cuerpo ideal de la mujer. Su CU€erpo €s un cuerpo flacido, estéril.

La flacidez, la desaparicién, la ausencia, la latencia, la memoria y
la muerte, son temas constantes y comunes a aquellos artistas que tratan
de posicionarse frente a su propia historia, ¥ de entender cudl es el lugar
que quieren ocupar sin actuar como a menudo se espera de ellos, es decir

como victimas de un conflicto politico, sino como sujetos emancipados
imagen de su identidad, y qué lugar
del teatro y de la danza. M roué dice

desean ocupar en la historia del arte,
de nosotros” y se pregunta

que el cuerpo marcado por la guerra “vive dentro
“}Por qué insistimos en esconderlo y suprimirlo?”

The Swedish Dance History (La Historia de la Danza Sueca) es el
nuevo libro publicado por el teérico y artista sueco Mérten Spangberg. El
Jibro recoge las aportaciones de cientos de colaboradores internacionales
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que han reflexionado en algin momento de su carrera sobre la dang
{inicamente sobre su historia 0 sobre la historia de Suecia. Tan irre\,a' Y ng
como viene siendo habitual, el mensaje de Spangberg es claro: {Cémo e:re.mle
la historia de la danza de un pais cuyos artistas no entienden de front, eC ribiy
cuyos referentes hace tiempo que han dejado de ser sus propios a“tepasa;as y
:Dénde podriamos situar hoy en dia las fronteras del conocimiento -
referentes artisticos? y, en consecuencia, ¢Cémo escribir la histor{'J lo;
nuestras experiencias ya no tienen lugar de forma unidireccional? o
La sensacion d‘e creciente multidireccionalidad la relaciona Ric Allso
;concesu;l: tﬁeﬂfll;;asdi;:? Ld: . expenencla ?mmcada, . Porp:i}
de estar en varios sitios y de  Somescheey >y adlde gt L giesifn
una idea de presente . ::ms maneras a la vez comporta 1a formacign de
perfecto del texto de .;3'151::;3r no fi;e s C(?mpletameme diferente. El Futuro
12 aceién antes de que .{-s:p 02: solo f]udf al tiempo verbal que da por realizada
también guarda una actitud cial-la : manana pabré leido este texto"), sino que
1o puede ya medirse, al menos ramente positiva ante la idea de un futuro que
efectos: “el tigre sigll'e dando sa:?;sl:lzlmme' conlas varas de las causas y los
la vista atras hacia el futuro " por: aLi:alddifiirde qu'? solamente podemos volver
vertebra el discurso de Allsopp 'en relacién e CIH ey
idea de presente, de nuevo, como un mome:iot:de ] R del tiempo y subraya la
Elrecursoala y SR TIERHO.
Ppor numerosos artistasizo;srtil:ucec;o: o plezas del patado recient, iniciado
los asPe.Ct.OS sociales y artisticos edor en cuanto a que pone de manifiesto
: g“:usdelfle.ren de las situaciones q::tur:laeica;m una é-pnca determinada
Emerienc?:l:ee? l? \ransmision de la e’fperien:isa s g-eneracionales
e a informacion) hacen que caq (0 su sustitucién por la
S de diferentes generaciones, 3 @ ez se den menos didlogos
- @ Téconstruccién sirve entonces

Para reunir mj
miradas ¢
ulturales y reavivar las experienci
Clas desde la accibn
U

rea de la reconstruccion
en los aspectos y condiciones genuinas a

cada trabajo y contexto porque la reconstruccion es también un modo de
historiacién y, como sefiala el artista esloveno Janez Janga, “todo intento de
historiacién significa ordenar los hechos de una manera determinada”.

En los altimos afios, Jan%a ha reconstruido piezas creadas en
Eslovenia durante las décadas de los afios sesenta y setenta. Su mirada
critica le ha llevado a establecer una diferencia radical entre los conceptos
de reconstruccion y recreacion. La finalidad de 1a recreacion, segun Jan3a,
seria la de traer una obra del pasado y repetirla con la mayor fidelidad
posible. Sin embargo sabemos que, pese a todo intento de recreacion del
pasado, lo Gnico que no podemos reponer es el pablico, los espectadores,
como no se pueden recuperar los codigos culturales de una época. Por su
parte la reconstruccién implica, a diferencia de la recreacion, abordar el
proyecto como un proceso de investigacién que ayude a desplegar todos
los aspectos de entonces y de ahora que hacen que entendamos la danza
como una practica radicalmente critica. La reconstruccion apela sin dudar al
presente como el {anico momento del que podemos hacernos responsables.
Utiliza el pasado para reflexionar sobre el momento actual.

En Julio de 2009 Jansa dirigi6 un seminario sobre reconstruccion en
la Universidad del Pais Vasco en Bilbao. Su propuesta se articulé entornoa la

idea de que una pieza eslovenade 1972 se habia mostrado en Bilbao en 1973. Los
participantes de este seminario trabajamos en la elaboracién de evidencias
te hecho ficticio. La ficcion aqui es una

que demostraran la existencia de es
estrategia para, desde la distancia de un hecho que reconocemos imposible,
la con la de ahora. éHabia

auscultar la situacién de entonces y comparar
alguna posibilidad de que este trabajo experimental y radical, proveniente
de un pais comunista, se mostrara durante la dictadura franquista? ¢Qué
estaba sucediendo entonces en el entorno vasco con relacion tanto al arte
como a la politica? La pieza eslovena que Janga proponia imaginar en Bilbao
era en realidad un abstracto homenaje a un partisano muerto (Como podia
ser recibido este discurso teniendo en cuenta las luchas entre el arte y la
politica en los primeros afios de la década de los setenta? 4Cémo se veria
esta pieza ahora y dénde podria estar programada? iQueé lenguaje corporal

el presente. Por tanto, s importante asumir la ta

de forma critica y profundizar
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proponia? &éPor qué hoy consideramos aquella pieza experimental y comy,
era considerada entonces?

Estas y otras preguntas activaron discusiones, debates y Proyect,
que actualmente se estan produciendo dentro del contexto del Proyect
Autonomia y complejidad.® En torno a este proyecto, que trata de abordar
las cuestiones presentes en este libro y las que de aqui surjan, se retinen,
artistas, investigadores y teéricos que trabajan en diferentes contextos en
el Estado Espafiol. No es extrafio. En primera instancia por la necesidad ge
hacerse preguntas, de comprobar las diferencias entre la historia que s
cuenta y la que cada uno ha vivido o recuerda, y por el deseo de afirmarse
en una realidad viva, cambiante, en dltima instancia.

En cierta medida esta publicacién contribuye de manera directs
a las investigaciones que se desarrollan en Autonomia y complejidad
Algunos de sus contribuidores, como Ixiar Rozas y Victoria Pérez, participap'L
activamente en el proyecto. Todos los demas lo hacen gracias a la riqueza y
complejidad de sus discursos.

Pero para emprender una investigacién de este tipo es necesario
entender que a menudo las practicas corporales mds relevantes, las que nos
transmiten los conflictos y las estrategias desarrolladas, las que muestran el

cuerpo como un signo social y cultural, no han sido atendidas ni clasificadas
dentro de la historia oficial de la danza.

Bilbao, 2010

Isabel de Naveran es cofundadora de ARTEA e investigadora del Archivo Virtual
dx? Artes Escénicas. Profesora invitada en el Master en Prictica Escénica y Cultura
Visual (UAH) y el Master en Artes y Ciencias del Espectaculo (UPV/EHU). Forma
parte del consejo editorial de Cairon. Revista de Estudios de Danza y es co-editora

de.CUEijO y Cinematografia (2008). Actualmente realiza su tesis doctoral en la
Universidad del Pais Vasco.
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Notas
1 Introduccién. Hacer Historla

1sabel de Naveran

1 “My mEmory of whaT Happened is nOt what happeneD” ("Mi recuerdo de
lo que sucedi6 no es lo que sucedi6”) construye la palabra METHOD (método).
Composition in Restrospect 1983/88 mesostico inicial.

2 La pieza lleva por titulo My Private Biopolitics y continGa en circulacion.
Actualmente Asenti¢ presenta la pieza junto auna conferencia de Vujanovic y un
taller de metodologias para agentes locales.

3 Citado por Goran Sergej Pristad enla entrevista La performance refleja posibles
relaciones sociales, realizada por Isabel de Naveran y publicada en el suplemento
cultural Mugalari del diario Gara en Enero de 2009.

4 Vujanov¢ utiliza en su texto esta expresién para referirse a la necesidad

de actualizar constantemente esa idea de los momentos que se repiten en la
historia, contraria a su concepci6n lineal.

5 Brian Massumi acufia esta expresion “we are looking forward to our own
past and looking past into the future” (estamos mirando adelante hacia nuestro
pasado y mirando atras en el futuro) en su ensayo Strange Horizont. Buildings,
Biograms, and the Body Topologic, (véase http://www.brianmassumi.com/textes/
Strange%20Horizon.pdf)

6 “Autonomia y Complejidad. Metodologias de investigacién en danza
contemporanea: Brasil, Eslovenia, Espafia, Turquia”. HAR2008-06014-C02-01 es
un proyecto gestionado desde ARTEA. Investigacién v creacion escénica desde la
UCLM vy apoyado por el Ministerio de Ciencia e Innovacién 2009-2011.
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Scanned by CamScanner



	Nuevo doc 2019-02-08 12.07.30
	Nuevo doc 2019-02-08 12.08.33
	Nuevo doc 2019-02-08 12.09.31
	Nuevo doc 2019-02-08 12.10.46

