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Plataforma TkH — investigacion y educacion en artesscénicas a traves de la
escritura, el autoaprendizaje y la presentacion teica.

Ana Vujanovic y Bojan Djordjev

Introduccion

TkH (Walking Theory comenzé con su trabajo el 3 de octubre de 200Bedgrado, unos
dias antes de la caida del Régimen de Slobodars®fil en una atmdsfera entusiasta de agitacion
politica, cultural y social. TkH surgié como uneanto de superacion y apertura, de una manera
supuestamente emancipada, sus fundadores hacremide €n ese momento a todas esas fronteras
tedricas, artisticas y en realidad, existencialé$l al final ‘aparecié en escena’ en la atmodsfera
teorifébica del cadtico Belgrado a principios de 2000 en éle¥go conjunto de establecer y
realizar una plataforma teoriclura para un trabajo y accion criticos en el mundoagealtes, la
cultura, la teoria y la educacidon escénicas.

La principal falta de educacién artistica locglarke de ser tradicional en todos los aspectos
- desde la préctica artistica a las metodologlasativas que favorecia - consistia también en una
actitud en generakorifébicay ligeramente antiintelectual. En ese contextae qun es el que
predomina en el ambito académico de Serbia -,ddatese ve como algo ejercido en gabinetes e
institutos de investigacion asi como algo que adatpractica artistica. Con nuestro nombre, TkH,
-Walking Theor§Teorija koja Hoda hacemos énfasis en que la teoria es siempreéambéctica
(social), que es relevante, potente y un agentmtdevencion social que es indistinguible de la
practica artistica y en ningun caso su advers&am el fin de hacer hincapié en su funcién
performativa tomamos las artes escénicas comoroyashcipal campo de interés. En este marco
exploramos el potencial de lo performativo comonuevo paradigma cientifico/tedrico (en el
sentido de Jon McKenzie) pero también promovemadeka de las artes interpretativas no como un
concepto que clasifica, sino como concepto crigice caracteriza a la sociedad del espectaculo en
la que vivimos. Por otro lado, TkH esta interesadcel trabajo colectivo, sobre todo en la escena
cultural independiente. Apoya las colaboracionéssyintercambios locales e internacionales y de
hecho colabora con muchas organizaciones indepdedjelataformas, grupos, teoricos y artistas
extranjeros, especialmente de la region del sudestgpeo o de forma mas precisa, de la antigua
Yugoslavia asi como de Belgrado y Novi Sad. Estk @azon por la que hay muchos autores de
Eslovenia, Croacia, Macedonia y Bulgaria (asi catemtros contextos) que colaboran con TkH.
Aparte de ello, TkH esta activamente comprometiddos temas politico-culturales y de hecho
colabora con las plataformas autoorganizaDasga scena/Other scer{en Belgrado), iniciativas
regionalesde Clubture’s (exYugoslavia), elFaMa (Belgrado-Zagreb y Ljubljana) y €PAF

! “Theoryfobic” en original, N. de la T.
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(Francia), en la mejora de infraestructuras y d&ts en escenarios artistico-culturales
independientes.

Estructura organizativa o tentativas de modelos hitidos de organizacion

TkH fue fundado por la estudiante de ciencias téakro y estudios culturales: Ana
Vujanovic, el estudiante de teatro/direccion dea&bjan Djordjev, la estudiante de pintura Sinisia
llic, las estudiantes de musicologia Jelena NoKaknija Stevanovic y Bojana Cvejic, la estudiante
de composicion Jasna Velikovic y el profesor détest y teoria del arte Misko Suvakovic, con el
apoyo del dramaturgo y director del centro paruelo teatro de danza (CENPI) Jovan Cirilov, asi
como otros pocos profesores y agentes culturales ma

El paso inicial del TkH consistid en una serietdieres autoorganizados en el CENPI.
Fueron llevados a cabo como un modelo postpedamdgidrabajo basado en investigar aquellos
campos artisticos y teédricos (arte de la performaades escénicas, musica experimental, teatro
postdramatico, épera, danza, etc.) que en ese ntomeriormasen parte de los curriculos oficiales
ni en las Universidades estatales ni en las escaglesticas privadas. Nuestro interés también se
centraba en los cambios en el estatus del estadip@ deja de ser un mero oyente pasivo y un
receptor de conocimiento para convertirse en untagectivo en el mundo concreto del arte actual.
Mas adelante TkH actudé un par de meses como gmiisticd, a saber, desde la preparacion de la
primera performance tedriddalking theoryen el Escenario del quinto piso del Teatro Nadidea
Belgrado en abril de 2001, hasta su representat@dnuevo en el festivalkcija Frakcija, en
Zagreb, en noviembre de 2001. El grupo constituia firme cooperacion de una serie de
colaboradores en la realizacion de proyectos detectartistico-teéricos. Mas tarde, cuando el
grupo reconocio su incoherencia interna, TkH fun@ian corto tiempo como wartel. La idea del
cartel era dirigir TKH como una especie de compafiia emimiento mientras que las acciones del
cartel eran vistas como las de produccién, intercambioogsumo de conceptos tedricos y
artisticos. El términgartel se tomé prestado del vocabulario del libro de MAr€apital, asi como
de la historia del psicoandlisis tedrico lacaniaAb.mismo tiempo TkH organizé |®ATS-
Performing Arts Theoretical Schoitscuela tedrica de artes escénicas) en el CE¢Ptrataba de
una escuela interdisciplinar a pequefna escala tiogadad era involucrar a otros estudiantes
graduados y posgraduados en corrientes contempsrangsticas y tedricas por medio del trabajo
creativo, critico ypostdisciplinar Después de ello, algunos se hicieron colaboradenevarios
programas y actividades de TkH.

A la larga, TkH se organizé legalmente como NG®I-Centre for Performing arts theory
and practice Se establecié como una organizacion para la poddin, presentacion, interpretacion
y defensa de lo nuevo, lo no tipico, lo problentitide las producciones deconstructivas o
anarquicas en la teoria y la practica de las a$egnicas contemporaneas. La organizacion se
concibe como urcuerpo que entra en los sistemas de la lucha social pitwencia, poder,
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hegemonia, para centrar o desplazar; en otrasrpsjgpara transfigurar el sistema de las artes
escénicas a través de declaraciones tedricas, aldflicco y con una potencialidad de
postestructuralismo orientado a la teoria, de ésfudulturales, de tecno-teoria y de critica
biopolitica. ElI centro TkH basé su investigacion kenidea de proyectos inerrelacionados
dinAmicamente llevados a cabo por diferentes equilartistas, investigadores y teéricos. Por
consiguiente, la identidad del centro TkH no tiema identidadyestaltde un grupo de varios
autores: es un mapa movil que cruza y indica ladblpmas de las artes escénicas y teorias
contemporaneas a través de trabajos y proyectageton. Por lo tanto, desde el afio 2007, el
nombre oficial completo del TkH es PlataforiikH mientras que CentrdkH se usa solo para
cuestiones legales y administrativas.

Lo que también influyd en nuestra estructura degenonal asi como en el nivel y la
densidad de actividades, es el hecho de que en 2@ Bumamos al espacio del nuevo centro
cultural Magazine en la calle Kraljevica Marka, dedicado a organmaes culturales
independientes pero administrado por el Centro nlue Belgrado. TkH fue una de las 6
organizaciones gue consiguio el espacio (una @figirun espacio para actividades publicas) en
Magazine por parte de la Concejalia de Culturardaran periodo de tiempo determinado, que
deberia comenzar a partir de la finalizaciébn deelovacion del espacio, algo que nunca ha
ocurrido. El trabajo en estaona umbrdl nos empuja hacia mas programas publicos y a \&ces
programas sin presupuesto como Cine llegalKyowledge smuggling! (jContrabandear
conocimiento!)a través de los cuales tratamos de abrir un hpacm escenarios independientes
mas amplios y su plataforma autoorganizBdaga scena/Other sceng por otra parte, estamos
mas implicados en cuestiones de politica cultumgidas a la escena independiente y a sus
relaciones con las autoridades, los expertos gettes.

La mayor parte de los asociados a TkH recorrierotargo camino institucional, desde que
eran estudiantes de artes y teoria/ciencia dertas hasta adquirir sus titulos tanto de master o
incluso de doctorado. En este sentido, TkH se kes@bcomo una accion abierta de trazado y
reestructuracion de las alternativas, los espadéosirte oficiales y hegemonicos, la teoria y la
cultura. Muchos participantes de los proyectos ki¢ Tademas de sus fundadores - han hecho sus
contribuciones entre los afios 2000-2009: la psi@dldanja Markovic, la musicéloga Ivana
Stamatovic, la disefladora de moda Maja Mirkovicpilastora Katarina Zdjelar, el estudiante de
direccién de teatro Vlatko llic, el estudiante datgra Mirko Lazovic, la dramaturga Marija
Karaklajic, la directora de teatro Ljubisa Matia,dstudiante de drama Maja Pelevic, la estudiante
de direccién de cine Marta Popivoda, etc., asi comayran nimero de colaboradores Tde
journal for performing artsdesde Belgrado, nuestra region y en el mundo.

Hoy los colaboradores permanentes del TkH son tdodm Ana Vujanovic (coordinadora del
programa y editora de la revist&H journal, Bojan Djordjev, master en Arte (coordinador del
programa), Marta Popivoda (coordinadora del programeditora de la plataforma web tkh-
generator.net), Sinisa llic, master en Arte (camdora del programa), Jelena Knezevic
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(productora), Dragana Jovovic (asistente de prddojclos doctores Misko Suvakovic, Bojana
Cvejic, master en Arte, Jelena Novak, master emr Aactivos como editores de la revista y
presentes también en algunos proyectos, asi caquoad jévenes artistas y tedricos voluntarios.

TkH dirigio y presenté sus investigaciones en egtasi 9 afios a través de diferentes
practicas artistico-tedricas, desde Tkblrnal for Performing Arts Theoift6 nimeros y el 17 esta
a punto de publicarse), proyectos educativos aggrdétaciones tedricas (unas 20 producciones) y
otras acciones publicas artistico-tedricas entseglae se incluyen simposios y conferencias, la
plataforma web tkh-generator.net, el proyecto dee-degal, las colaboraciones en la escena
independiente y el compromiso sobre los temas tHegaocultural. Las siguientes secciones de este
texto discuten los tres principales medios de didecy presentacion de la investigacion del TkH:
la revista, las performances tedricas y los progsade autoformacion, aunque la mayor parte del
tiempo estos campos de investigacion no puedengligtse entre si.

TkH, Journal for Performing Arts Theory (Revista de teoria de las artes escénicas)

La revista se fund6 por medio de un trabajo destigacion colectiva de los trabajadores de
TkH. Es una publicaciéon bianual en serbio o ingks,la que cada namero presenta un tema
especial como nueva dramaturgia, escena digitahzadacontemporanea, teatro preparado,
autoorganizacion, autoeducacion, el derecho aoldateetc. Los que contribuyen son autores de la
plataforma TkH y sus jovenes colaboradores (estteBade arte, teoria y humanidades) de
Belgrado, destacados autores del panorama logabnid, europeo y estadounidense y, de cuando
en cuando, algunos de los méas importantes teoyicescritores internacionales. Los miembros
asesores extranjeros son: las doctoras Milena €egeigi Sesic y Jesa Denegri, los posgraduados
Jovan Cirilov y Aldo Milohnic. Los editores activds la revista son: A. Vujanovic (editor jefe), M.
Suvakovic (editor responsable), S. llic (artistjcB) Cvejic, B. Djordjev, J. Novak y Marta
Popivoda.

La revista TkH se ha tomado como un instrumentmg pantalla de demostracién de la
investigacion tedrica y artistica en el &mbito aléebrica critica dura, de los discursos hibridts y
escritura depoligénerd. El concepto de teoria dura significa que se &stab una teoria
consecuente critica y analitica de las artes es&®1yi de la cultura contemporanea. Los discursos
hibridos implican la inclusién de diferentes exationes e interpretaciones, no sélo conceptuales
sino también existenciales de la teoria y del &tteliscurso hibrido comienza de forma simultanea
desde diferentes teorias (postestructuralismodgiestiulturales, biopolitica, filosofia de los nasv
medios) y précticas artisticas (teatro, 6pera, cajgdintura, comic, cine/video, artes escénicas,

2 ‘Polygente’ en original; lo traducimos aqui por ‘poligenéro’, indicando que la actividad de la escritura se despliega en una
multiplicidad de géneros. N. de la T.
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nuevos medios), los cuales se confrontan entrergfade la actuacién de un tedrico hibrido o de
un tedricocomo sintomala escriturgpoligénerode TkH debe mucho a la teoria materialista del
texto, asi como a las experiencias de trabajo asmpdbtencialidades del hipertexto o de bases de
datos mezcladas con pluralismo cultural. Esta tesagoligéneroen TkH se lleva a cabo mediante
la confrontacién critica entre teoria y textos séidds en la busqueda de los puntos mas
problematicos o de los intervalos de arte comoidegrteoria como arte. Y esto significa
infiltracionesinmediatas de significantes en las areas segerakedtificacion de significadds

Los objetivos principales de la revista TkH somopgmrcionar un entendimiento de las
practicas actuales relevantes sobre teoria y ae®®nicas de hoy, organizar debate
problematizando temas de interés actual; introdeaninpos emergentes en las artes escénicas que
no se hayan infiltrado aun en la escena local;iseomo herramienta educativa de tedricos y
artistas en los contextos de las practicas contginpas artisticas y tedricas; estimular a tedgcos
artistas a desarrollarse articulando las probleragtijue abordan en su trabajo.

En 2007 la revista TkH fue uno de los participatesMagazines Projecen la Documenta 12.
Desde entonces esta accesible en linea y ahord&odasi sus nimeros son gratuitos y se pueden
descargar en la pagina wéthtp://www.tkh-generator.net/en/casofiersion inglesa)

Actuacion tedrica

La posicién del trabajo de los actores del TkHsteldecié y desarrolld a través de una serie
de premisas critico-tedricas:

- El arte y la teoria estan conectadas interackvde, con la actuacion material, y las
practicas hibridas de intervencion en contextomsolturales bastante especificos.

- El arte de la performance no esta configuradoaana nueva disciplina o nuevo medio
ampliado para las creaciones artisticas desintiesasino como una practica conflictiva y
problematica de actuacion en relaciones pluralesstables entre las précticas tedrica y artistica.

- Arte y teoria no significa un abanico instrunantracionalista o positivista de
posibilidades para la accién, sino una vacilaci@mntitica en la que el autor encara fisicamente los
obstaculos y potencialidades, las consistenciagiphes de la accién artistica y tedrica.

- La actuacion tedrica se establece como el espaca el cuestionamiento de las
posibilidades de las actividades de transformagd@ta teoria por medio de la intersubjetividad
fisica y la actuacion intermedial en la escenaronpedio del despliegue potencial de las
actividades de la practica artistica como una fwaobaterial en su relacion necesaria con la teoria

3 Basado en Migko Suvakovié, “MADNESS + ORGANIZATION = MASTERPIECE”, Artuk nr 3/2007, Warsaw.
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En vez de la asumidarracionalidad del artista "la obscenidad del acto artistico "el
poder de lagollies del teatr§ se propusieron algunas tacticas emblematicasrideta los albores
del siglo XXI.

Las actuaciones tedricas de TkH, en términos femohdgicos, se establecen como hechos
verbales, de comportamiento, fragmentarios y deidaties mediales dgoligénero La actuacion
verbal tiene como objetivo la presentacion de tiges fragmentarias consistentes o inconsistentes
gue tengan un argumento tedrico problematico. Icasaaiones de comportamiento tienen como
objetivo teorizar sobre el comportamiento o sobré&rdnsfiguracion de situaciones perceptuales o
sensitivas de escenario o no-escenario en el prodesconceptualizacion de la figura teérica
inscrita en lugar de la figura artistica que seeeslpa. La fragmentariedad es un rasgo distintivo de
todas las actuaciones de TkH, ya que se escendio@ instrumento politico para la exposicion de
relaciones desafiantesqueerentre los significantes de las practicas de laidep el arte. Esto
conduce a la comprensién de que el significadoanival de la historia de la narrativa teorica, sino
de la manera en la que se ha escenificado, cors ladadebidas resistencias del contexto de la
actuacion. El caracter dmligénerode las actuaciones de TkH deriva del establecimidn la
actuacion como “campo de significantes instrumestal "mapa del actdr a través de lo cual los
géneros y dispositivos de escenificacion tradidemae pueden atravesar, filtrar, deconstruir o
regular, como por ejemplo la 6pefaréamOpera Piran, 2001), el teatro digitaP$ychosis and
Death of the Author: Algorith-YU03/04.1Belgrade, 2004), la televisios-tn-s guerrilla 2005) o
incluso el deporteBoxing match-readymade thegtr2007). Los trabajos del TkH se llevaron a
cabo en diferentes medios, desde escenificacidsies-Verbales o fisico-comportamentales en la
escena, pasando por vinculos intermediales erfeecdies artes hasta el uso de la tecnologia en
diferentes soportes como radio, TV y cine digi@D-Rom, LAN e Internet. De esta forma, lo que
se demostro es el caricter nbmada medial de TkH t@ebién, una importante declaracion: que el
medio es un instrumento de la ideologia.

Al elegir diferentes formatos y dispositivos degamtaciones mediales se postulé una tesis: cada
medio presenta problemas complejos de identificesoy transfiguraciones ideolégicas en la
sincronia y diacronia de un espacio artisticoucailty social.

Proyectos de (auto)-aprendizajé

La educacidn critica independiente y la autoeddoarolectiva de los artistas y teéricos fue
desde el comienzo la préactica central de TkH. Ragdormas, en el inicio, se hizo a un nivel
basico, intuitivamente y basandose en las necessddel superar los déficits del arte institucional y
de la educacion en teoria del arte en nuestro xtontecal. Mas tarde, estos problemas y los
métodos aplicados (mas o menos inconscientemenge) redlejaron sobre ellos mas

4 Based on TkH Selfinterview for everybodystoolbox.net and paper presented by Bojan Djordjev and Marta Popivoda at
Forum for Creative Europe, Prague, March 2009.
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sistematicamente. Desde el afio 2006 y el iniciopdeyecto s-o-s(acronimo deSelf-managed
educational system in aren serbio), TkH esta totalmente comprometido daerea a través de
varios proyectos y programas tanto locales comernationales, produciendo un discurso de
autoeducacion, al mismo tiempo que metodologiasatméentas, contextualizaciones mas amplias,
etc.

En este punto es importante explicar el térmirtoerlucacion (self-education), autogestion
y su practica especifica que nosotros hemos imaekii y llevado a cabo. En primer lugar, en
serbio, las expresiones acufiadas que llesglh(auto) no tienen nada que ver con la nocion
filoséfica de'uno mismo, el egp'sino que es mas bien equivalentaw@d’ o ‘hazlo ti mismo’Por
otro lado, aqui el énfasis esta en la autoeducauitettiva. Esta se ve como una préactica politica
de intervencion en el campo social y opuesta adatioa privada del autodidacta. Estos aspectos
apareceran de forma mas precisa en la siguiente&sipn de Ana Vujanovic sobre la autogestion
de los trabajadoré's

Workers’ self manageme(dutogestion de los trabajadoness un modelo de organizacién
especifico en economia en el que los trabajadiemesnt el poder de tomar decisiones y que cancela
la division entre aquellos que toman decisionessygue las ejecutan, aquellos que producen y los
gue deciden sobre la produccién o el productcautagestiérfue conceptualizada en primer lugar
por P.J. Proudhon en el siglo XIX. En el siglo XXdesarroll6 en Espafia a través del movimiento
fabrica recuperaday en SFRYugoslavia (como un modelo oficial de emoia cooperativa
socialista y en parte también en algunos otrosextod (en Francia, Argelia, Estados Unidos, etc.).
La autogestion a veces se analiza filoséficamentgages de su combinacion etimoldgica
provocativa entrédself’ (auto) y"managemerit(gestion). Pero insisto en que la etimologia de su
autogestion esta menos relacionada caeklsoi-mémed sopstvdfilosofico y mas con l&ficacia
del hazlo td mismarganizativa,perform or else!o incluso, s6lo hazlo(just do i). Hoy la
autogestion de los trabajadores se puede repersar rgapropiar como un modelo alternativo de
organizacion a través de iniciativas colectiva®arganizadas tanto artisticas como culturales que
emergen desde abajo (pero no de abajo a arriba).

El primer paso hacia algun tipo de reflexion sola® metodologias de educacion que
ponemos en practica lo dimos a propésito de ladbimacion de los talleres iniciales del TkH en el
PATS, Performing arts theory school(2001/2002). Dentro de los talleres informales y&mos
en el CENPI, los colaboradores del TkH organizam@s serie de investigaciones de conferencias
y talleres realizados en su mayoria por M. Suvakdweique sirvié para nuestra propia educacion e
investigacion en el terreno de la teoria y el adstemporaneo. En el PATS, TkH organizé y dio
clases en un programas educativo oficial mas dergbs para y con 15 jovenes teoricos, artistas,
estudiantes, asi como también para los propiosa@dores de TkH. El curriculo y los temas
fueron sugeridos por los colaboradores de TkH,rmpsieya habian participado en los talleres; las
conferencias y discusiones fueron preparadas doseiniciadores y los estudiantes, que
intercambiaban sus roles constantemente.
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En 2006, TkH lanz6 un proyecto educativo indepemgi llevado a cabo como una
investigacion:el s-o-s proyect(Self-managed educational system in Jagtsposteriormente sus
prolongaciones practicasnowledge smuggling! (2008) y Deschooling classroom(2009), un
proyecto regional a gran escala. Todos estos pmmgeexploran los procedimientos no
institucionales y no jerarquicos de la autoeducacilectiva como una alternativa a la incontenible
comercializacién del conocimiento por parte danastuciones de educacion superior.

El proyecto s-0-5(2006/2007) se concibié como un sistema abiertondestigacion teorica,
clases publicay produccion textual que puso en practica la mmkigogia en los campos de teoria
del arte, el activismo cultural y los métodos edivoa. Su objetivo era dar forma a alternativas
criticas a las instituciones educativas oficialesla& direccion de la autoeducacion como una
practica colectiva. Los conceptos clave eran: lecadon artistica, la produccién del conocimiento,
la autoeducacion, la autogestion (de trabajadotes)procedimientos depen source(fuente
abierta) en educacion y la comercializacion del conocittmekste proyecto se presentoé - y lo que
es mas importante, se desarrolld, por medio deeptasiones - con motivo de la Documenta 12,
Kassel; el Summit of Non-aligned Initiatives in Edtional Culture, Berlin, PAF, St. Erme-France;
Tanzquartier y Die Theater Spielplatz, Viena; EDA&N, Zagreb, etc. El equipo de s-o0-s estaba
compuesto de los colaboradores de TkH M. PopivBddjordjev, S. llic and A. Vujanovic, los
comisarios de la galeria Kontekst: Ivana Marjangviida Knezevic, asi como tedricos y artistas
independientes como Ana Vilenica e Iva Nenic. Es& un grupo de investigacién/lectura que
también organizé y participé en actos publicoso&sictos se organizaron para presentar, repensar
y comentar el contenido de los libros estudiadends la metodologia del propio libro para
presentar sus ideas principales. El cuestionamidatia-educacion en el que la etimologia de la
propia nocidon muestra la ideologia de la relacidofgsor-estudiante presentada por Jaques
Ranciere erLe maitre ignoran{El maestro ignoranfe- se aborddé mediante sesiones de lectura
publicas, de acuerdo con la insistencia del autercdncebir los libros como fuente de
conocimiento, en lugar de las interpretacionespdefesor. El concepto de postpedagogia y de
conocimiento/aprendizaje afectivo de Gregory UlrearApplied Grammatologyse presenté a
través de una escenificacion multimedia tedrica apivd la propia puesta en escena, el video, el
audio, la accién en vivo, el ambiente, etc. comaliogede aprendizaje en la era de los medios.
Finalmente el concepto de Ivan lllich de no-medigdi® aprendizaje no-jerarquico de igual a igual
y fuera de las instituciones de Beschooling Societge presenté a través de una sesiéon de chat y
posteriormente se articuld6 mas en los proyectostipos que siguieron a-o-s, concretamente
Knowledge Smuggling! Deschooling Classroom

Knowledge Smugglingd2008/2009) se disefid como un proyecto de autodiaae a largo
plazo en los campos de las artes escénicas, la tdica, la tecnologia digital y la cultura kbr
gue siguié a una intensa escuela de invierno egaa@ada que tuvo lugar en enero de 2008. A
través de ella intentamos abrir una grieta tempenadl mercado local del conocimiento e intervenir
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en los sistemas de produccion e intercambio decimiento ya existentes, introduciéndolo desde

las instituciones educativas oficiales en la esfdealas necesidades individuales y espacios
culturales tan libres como sea posible. El prograrécticamente se lleva a cabo en sesiones
abiertas de trabajo semanal de grupos de autoedacgae son actualmente: Free Software — Skill

Exchange, KKH — Walking Critique y Free Improvisatiin Music. Ademas de este trabajo regular

de autoeducacion en el Magazine, otras actividguddicas de mayor envergadura (talleres,

conferencias, presentaciones de libros, laboraoste.) se organizan ocasionalmente, cuando el
modesto presupuesto del que disponemos lo permite.

Deschooling Classroom (2009/2011) es un proyecto regional a gran esmganizado por
TkH y Kontrapukt, una organizacién independienteS#tepje. Promueve formatos de produccion
cultural abiertos, criticos, de colaboracion erifigeiplinares a través de la reflexion criticarsob
los sistemas educativos de la region del sudestpeo. Metodoldégicamente se distancia de los
conceptos de modelos educativos jerarquicos, aeiaundividual y especializaciéon y apuesta por
las estructuras de educacion colectiva en las gsiecbmunidades autoorganizadas (grupos de
trabajo) facilitan la produccion horizontal, elérdambio y la distribucion del conocimiento. La
organizacion de actividades es parecida a IKm®vledge smugglingbero a un nivel productivo
mas elevado: ademas del trabajo grupal de autofddmaegular en Belgrado y Skopje a través de
enlaces de video, también habra eventos publico® @emanas abiertas y Escuelas de verano y
luego producciones culturales colectivas, cajashei@amientas para la autoeducacion, etc. El
curriculo de todos estos programas sera creaddopguropios participantes y esperamos que a
través de todo ello podamos hacer posible un actéprograma de autoeducacion colectiva,
altamente visible en la regién y con la esperangaqde sea aplicable ampliamente como
herramienta para practicas criticas y de intendgnen el area cultural.

Autoorganizacion -modelo de politica cultural en leescena independiente.

Una de las preguntas que constantemente se planteaés del trabajo del TkH en la
escena independiente es: cual es critica es mésfdra, relevante o incluso posible en absoluto,
desde dentro o desde fuera de la institucion. Hdblgpracticamente, hemos intentado ambas. Por
una parte TkH siempre funciona como una organipagidependiente, tanto en la economia
concreta como a nivel legal (no estamos ni finalasapor el estado ni por la ciudad ni por el
presupuesto anual de ambos), asi como al nivel denanifiestd o ideologia, que promueve la
practica critica independiente sobre el arte yltuta. Por otra parte, muchos de los colaboradores
de TkH tienen sus carreras profesionales vinculadiastituciones (por ejemplo A. Vujanovic es
conferenciante en la Universidad de Artes, B. Dgwdlirige en diferentes teatros, M. Popivoda y
S. llic ejercen sus carreras en artes visuales, etc
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En los dos Ultimos afios, con nuestros recientegramas y proyectos asi como con el
compromiso con la Other Scene (TkH es uno de losladores), de alguna manera hemos
alcanzado al punto en el que podemos problemdéizaalidez de esta dicotomia o este dilema. A
través de sus actividades la plataforma TkH sudgeoeeaciéon de nuevos modelos de organizacion
gue vayan mas alla del modelo binario de oposisi@neompeticion y que sean apropiados para la
nueva escena independiente. No son una alternaiiva,que ofrecen algo paralelo o multiples
campos de accién paralelos, zonas temporales méawrms autbnomas que se desarrollan
simultdneamente en el campo artistico y/o en ébkdén este sentido el s-0-s y otros proyectos
educativos de TkH no se deberian ver como unacisolualternativa a la educaciéon oficial
existente. Mas bien se limitan a distanciarse I ®atando de encontrar su propio camino o
usandola, a la manera de la transferencia critmao en el caso del Knowledge smuggling!, que
hace referencia a una transferencia no autoriza@d gontrabando de conocimiento y a su
formacion en contextos nuevos, independientes yjemérquicos. Por ello ahora estamos
interesados en toda la multitud de formas formasesdistencia, acciones, agencias y practicas que
comparten un espacio con las instituciones edw=sgnculturales. Y nuestros esfuerzos se centran
en conectar o contribuir a la conexion de estasi@ge y practicas en un frente de accion
incoherente y provisional, pero aun asi frente, gpuexle transformar criticamente el espacio.

(Traduccion de Cristina Moreno Valderrey)
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