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MANIZALES, MUCHO

mas que un nombre

Recuperado su ritmo anual, después del largo paréntesis de once afos, el Festival Internacional
de Manizales, ha cumplido su séptima edicion, donde se han dado cita los espectaculos
colombianos y los de otros paises de Latinoamérica y Europa. Entre la herencia de su pasado
y la formulacion del futuro, Manizales lucha por afirmarse como un encuentro imprescindible
de la America Latina. Espafia estuvo presente con la participacion de Teatro Fronterizo y su
espectaculo “Naque, o de piojos y actores”

S

JORDI DAUDER
legamos a Manizales (Co-

L lombia) como provincia-

nos ingenuos predispuestos a la
admiracion. Teniamos cierta in-
formacion: conociamos el traba-
jo de Moisés Pérez Coterillo en
@l n.2 13 de EL PUBLICO: habia-
mos leido los articulos y croni-
cas de Jose Monledn en “Primer
Acto”, y sabiamos de las dificul-
tades del Festival de Manizales.
Nos contaron cosas acerca de
su pasado. polémico, vivo, crea-
tivo, “comprometido”, y de su
nueva andadura (1984), once
afos después de su interrup-
cion. Nos previnieron del “terri-
ble” arzobispo de Manizales que
estigmatizaba a los “teatreros” y
condenaba en sus homilias al
festival. como "obra de Sata-
nas".. Un diario madrileno nos

Boiwar” de Jose Antonio Rial. mantaje de Rajatabla. clausuro ef festwal. (Foto: Bielval.

dio la naticia —el mismo dia en
que tomabamos el avion— de
que, en Manizales, habian apare-
cido seis casos —iseis!— de Sl-
DA que obligarian, tal vez, a sus-
pender el festival

La realidad fue sorprendente
y rica. Daremos desde aqui
nuestra modesta opinion tanto
sobre el presente y futuro del
festival como sobre lo que alli
vimos. siendo exclusivamente
responsable de dichas opiniones
y criterios, el que este suscribe.

Pasado, presente,
éfuturo?

Es evidente que el pasado del
Festival Internacional de Teatra
de Manizales esta, en gran par-
te, superado. Sin embargo, algu-
nos aspectos de ese pasado ha-
cen aun mella en el presente del
mismo, sino en su porvenir... Pa-
ra bien y para mal. O a la inver-
sa La futura afirmacion se reali-

za, aunque no sin escollos, a tra-
vés de ese cauce abierto y plura
que el propia festival proclama
La constitucidon de un “comité
por la continuidad del festival” y
la recogida de firmas (50.000 co-
mo objetivo y unas 20.000 ya re-
cogidas durante nuestra estan-
cia alli). es expresion de que el
festival se halla en una encruci-
jada aificil que necesita el apo-
yo del mundo del teatro.

Antes de entrar en |a resefia
de lo que ha sido Manizales 85.
de los grupos y compafias gue
en €l han participado. quisiéra-
mos avanzar una opinion —for-
mada a la luz de las discusiones,
charlas y juicios confrontados—
acerca de los peligros que —a
nuestro parecer— acechan al
festival. y de los méritos del
mismo

Su pasado: Superar el pasada
conflictivo, critico, no significa
negario o destruirlo, sino mas
bien integrarlo en 1o que de vali-
do tuvo. Los once anos de in-

terrupcion —hasta 1984— han
supuesto un cierto trauma y,
también, una decantacion. Algu-
nas aguas revueltas han vuelto a

ganado en conlrontacion teatral
Lo que se ha perdidc —cree-
mos— en rigidez dogmatica o
panfletaria, se ha ganado en
creatividad e investigacion. Y,
como se trata, precisamente, de
un festival de teatro, bienvenida
sea dicha ganancia. No sin igno-
rar que la “asepsia teatral" pue-
de llegar a ser una actitud encu-
bridora de insoslayables realida-
des sociales en las que estd in-
merso el teatro

La_ausencia de la Corpora-
cién Colombiana de Teatra y de
la Coordinadora de Teatro Inde-
pendiente (CORTINA) sigue
siendo un deficit y una rémora
del pasado que el festival debe
enfrentar y —en este caso, si—
superar. El “Didlogo Naciona
debe penetrar también el mundo
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Toatio de cafle o0 Mazaios (Foro. ). Hurtado

del teatro colombiano, sin olvi-
dar que no toda la guerrilla
acepta el "didlogo” y que existen
fuerzas, poderes faclicos mas
proclives a métodos expeditiva-
mente “chilenos™ que al dicho
“dialogo”. Abrir, pues, cauces
que permitan la presencia de to-
do el teatro colombiano es apos-
tar por el futuro del festival.

La oficfalizacion: Vamos a de-
cir una perogrullada: Si el teatro
no es independiente es depen-
dignte. Lo cual se puede tradu-
cir de este otro mado: o el teatro
es independiente o no es. Y al
hablar de oficializacion del tea-
ro —como peligro— no nos re-
ferimos a ninguna forma de re-
chazo a la ayuda que los orga-
nismos oficiales deben dar. sino
mas bien al hecho de que los
criterios oficiales u oficialistas
no deben inmiscuirse en las de-
cisiones acerca de los conteni-
dos tealrales, tanto de los mon-
tajes como de la seleccion a rea-
lizar. Que primen exclusivamen-
te_criterios teatrales: investiga-
¢ién, nuevas experiencias o tan-
dencias teatrales. creatividad,
teorizacion, confrontamientos
Que el corpus del festival este
integramente en manos de la
genfe de teatro, y que el poder
penga los medios necesarios. En
€l caso del Festival de Manizales,
este segundo punto tiene mucho
que ver con el primero

Las presiones “morales"”
Nestor Gustavo Diaz. autor tea-
tral y critico manizalefio —per-
sona respetada y apreciada tan-
0 por su amor al teatro como
por su ética profesional— escri-

en el diario “La Patria” del 25
de agosto. “El festival tiene ene-
migos, muchos, y uno de ellos,
el peor, un grupo de viejitos
reaccionarios que ven en el tea-
tro el camina a Sodoma y Le-
ningrado”.

Nesotros no nos hubiésemos
atrevido a decir tanto, pero la
realidad nos ha demostrado que
no se trata de simple anécdota.
El ya nombrado arzobispo de
Manizales condeng, por escrito.
a todos 68 que "a la sombra del
teatro transgreden la moral y la
ley” (“La Patria”. 28 de agosto);
un tal Tisfa, escribe: “Es un
error, es un pecado, es malo ha-
cer algo en Io cual se quebran-
tan Ias leyes divinas, aunque sea
para favorecer el arte y la cultu-

“peligro de sustituir a Dios por
el teatro” (“La Patri 27 de
agosto): la obra “Bent” escanda-
liza y es vilipendiada y condena-
da por los mismos medios... In-
sistimos, no es sblo anecdota
Existe una clara presion
—expresada también en otros
sectores de esa vital ciudad—
que, en el peor de los casos,
tiende a ejercer una influencia
para la supresion del festival
‘endemoniado”, y, en el mejor,
a “reorientar” &l mismo segun
ciertos criterios "morales”. Si el
valor de Manizales, en el pasado,
fue su relacion enire el teatro y
la dinamica viva de la sociedad,
su valor, en el futuro, debe se-
guir siendo el mismo, asi coma
su total independencia. Que si-
a pues |a recogida de firmas.
Tal vez es inutil afadir que
este tercer punto tiene mucho
que ver con los dos anteriores.
Segundo ano de la nueva an-
dadura del Festival de Maniza-
les: los escollos que Octavio Ar-
belaez y todo el equipo directivo
deben sortear son —a nuestro
humilde parecer— muchos. La
pasion y la vitalidad teatrales,
presentes en este VIl Festival de-
muestran que es posible vencer
Ias dificultades para que Maniza-
les siga viviendo como platafor-
lemica y enriquecedora de
la realidad teatral latinoamerica-
na y en su confrontacion con
ofras latitudes. Hasta aqui estas
consideraciones generales

La muestra

Paises representados: Co-
lombia, Venezuela, Brasil, Nica-
ragua. Italia. Mexica, Chile, Ar-
gentina, Ecuador, Noruega y Es-
pafa. Dada la imposibilidad de
reseflar —de ver— todos los es-
pectaculos presentados, nos li-
mitaremos a los mas significati-
vos del quehacer teatral latinoa-
mericang, y a la aportacion eu-
ropea. Sin embargo, antes de
entrar en la resefa, queremos
hacer una apreciacien global
han existido, en Manizales, dos
festivales paralelos y simulta-

r una parte, el teatro
universitario y de escuelas de ar-
te dramatico y, por otra parte, el
teatro profesional. con una
excesiva predominancia del pri-
mero. desequilibrando un tanto
el conjunte. Dosificar dicha pre-

fa. como sucede
damente. en los festivales de
¥ termina avisando del

trictas con un menos cumulo de

Teafro de calle

otras de “fin de curso” y poten-
ciar los grupos profesionales,
dara probablemente mayor en
dad al festival

Del numeroso teatro colom-
biano presente (Un muro en e/
Jjardin, Ricardo Camacho: Bent,
Gustavo Londofo; El arquitecto
v el emperador de Asiria, Samual
Vasquez; Los infortunios de la
Bella Otero y ofras desdichas,
José Manuel Freyde\ Sancocho
de cola, Enrique Vargas: E/ siete
machos, abogado de las dnimas.
Guillermo Maldonado; amén de
ofros grupos universitarios y del
importante teatro callejero: Su-
cubos. Los mimos viven, Ensam-
blaje..). queremos destacar la
presencia viva del teatro antio-
queno: La Fanfarria (Medellin),
con su obra Los infortunios de
la Bella Olero y olras desdichas,
que narra fa vida de una mujer
de comarca_—Maria Botero—,
apodada la Bella Otero. La ac-
cién se desenvuelve en el con-
torno de violencia y miseria de
la guerra de los mil dias. Tragi-
comedia bufonesca —un tanto
garcia-marquefa— sobre la
guerra civil. realizada por un
equipo joven, dirigido por Jose
Manuel Freydel, en un
lenguaje. excesivo a veces, y =
una imaginativa puesta en esce-
na que,a pesar de cierta ingenui-

~y no es un defecto—,
transmite vida, pasion, locura. ¥
hay en ese elenco una gran ac-
triz: Nora Quintero.

Por su parte, El Taller de Ar-
tes {Medellin) puso en escena la
obra de Arrabal, £/ arquitecto y
&l emperadar de Asiria: 1a con-
frontacion entre el “hombre civi-
lizade" y el “hombre cultural” ha
enconirado un director —Sa-
muel Vasquez— que ha sabido
dirigir a dos jovenes actores
—Rubén Dario Trejos y Jorge
Ivan Grisales— y resolver con
maestria_las dificultades del
texto de Arrabal con un nivel de
profesionalidad y con un vigoro-
so planteamiento nada acarto-
nado, de mucha plasticidad.

Seguimos con Colombia: En-
rique Vargas, director del Taller
Escuela de Teatro y Titeres de
la Universidad Nacional nos sor-
prendié agradablemente con
Sancocho de Cola. 'la historia
de un hombre que por querer
conservar su vida. la pierde”
Obra basada en un mita de los
indigenas Papago, del desierto
del Yaqui. Enrique Vargas recu-
pera |a tradicion oral de Colom-

la suilana . 1Foio. J, Gomez),

bia e incorpora a la narrativa
—tal vez un tanto exenta de ma-
gia “narradora”— la “animacion
del objeta”, el juego con |os ele-
mentas ilustrativos de la narra-
cibn con una extraordinaria car-
ga de poesia y de originalidad

No pudimos ver Bent por ra-
zones de incompatibilidad de
horarios, pero recogimos las
opiniones de criticos y publico
sobre el trabajo limpio, elegante
y directo de Gustavo Londoiio,
con una excelente interpreta-
cién,

La presencia de Colombia fue
mucho mas numerosa y rica de
lo que la fria cronica puede re-
sefar; y mas contradictoria tam-
bién. En todo caso. lo evidente
es la ruptura con cierto tipo de
teatro politico-panfietario, peda-
gogista, y también con unas for-
mas de experimentalismo subje-
tivista, para dar paso —en térmi-
nos generales— a un teatro un
tanto barroco, imaginativo, don-
de no estan ausenles ni la criti-
ca ni la irenia, pero donde pri-
man cualidades de investiga-
cion, experimentacion, y un so-
plo de vida que, a pesar de cier-
to desorden joven, es apasiona-
do y creativo. Una agradable
sorpresa que puede desorientar
ciertas miradas de edulcorado
refinamiento teatral

entro de esta apreciacion
general, el "Teatro Libre de Bo-
gota”, dirigido por Ricardo Ca-
macho, presento Un muro en el
jardin, del propiac Camacho: me-
lodrama “nacional” de “buenos”
y “malos”, tantos los primeros y
absolutamente canallas los se-
gundos. Una burda caricatura de
cierta realidad, con malos chis-
1e5 y con un tratamiento grotes-

0 de lo —en principio— tragico.
Popullsmo barato y estereotipos

"4 gogo”. Como decia Gonzala
Escobar Téllez, también se po-
dria titular “Las pobres tambian
lloran™. Frente al otro teatro co-
lombiano que vimos, y que hacia
cxclamar a Néstor Gustave Diaz
en una de sus jugosas cronicas

“iQué extraordinario ver teatro
no fasilizado!”, este “mure” nos.
parecié un “ladrillc”

El “Bolivar” de Rajatabla

Venezuela estuvo presente a
través de Rajatabla, que repre-
sento Bolivar. la obra de José
Antonio Rial, dirigida por Carlos
Gimeénez, y que clausurd el fes-
tival, ante |a presencia de Belisa-
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rio Betancourt. En sintesis: la vi-

a de Bolivar, del “libertador”

El “tempo” exacto es el de los
diez ultimos dias de lalenta ago-
nia de Bolivar en Santa Marta
(Colombia). La representacion
la llevan a cabo los presos de
una carcel (Marat-Sade) en la
que son torturados y donde to-
da libertad es negada. Lugar
Cualquier pais de América Lati-
na en sus ciclicas y tragicas lra-
vesias dictatoriales. Un canto

la libertad y a la memoria de
Bolivar, en tono de moderna
opera de estética wagneriana
—¢el “arte total” de Carlos Gi-
menez?—. Un texto con ruptu-
ras, discontinuidad, repleto de
metaforas, reducido en relacion
a representaciones anteriores,
que acaso haga dificil la com-
prension del mismo. Un ceremo-
nial invocativo que, en boca de
Sus autores, “rompe todas las
unidades teatrales”. Un gran tra-
bajo profesional que impacté al
publico. Discutible la excesiva

Los intortunias de 1a Bella Otero . de La Fantarna. (Fo10. J. Hurlador.

partir de |a relacion con el publi-
co. para instalarse definitiva-
mente, en el especticulo circen-
se de gran vistosidad: una nue-
va realidad... patafisica.

El grupo Justo Rufino de Ni-
caragua (Ministerio de Culfura)
olrecié A golpes de corazén, un
trabajo colectivo, dirigido por la
mexicana Lugero Millan, y que,
manejando  contradicciones v
vas de la sociedad nicaragiense
—el conflicto entre &l proceso
revolucionario y todo proceso
personal, centrado en la vida
afectiva. la sexualidad. el con-
cepto de familia, la mujer, el ma-
chismo, etc —, conduce, sin em-
bargo, al espectador hascia una
posicion determinada de ante-
mano y en la que no existe con-
tradiccion alguna. ;Teatro di-
déctico revolucionario? La suma
de los factores no siempre da
un (buen) producto. La frescura
del montaje y la soltura de los
actores y actrices no logran su-
perar el didactismo de la obra y

repeticion, un tanto
de las situaciones y de los efec-
tos plasticos y musicales, en un
escenario practicamente desnu-
do de decarado, pero con buena
utilizacion del espacio. En fin. la
beligerancia estetica de Carlos
Giménez y un excelente grupo
de actores. El espectaculo viajé
a Madrid en 1982, y figura en el
repertorio de Rajalabla como

no de sus mas celebrados
éxitos, junto con La muerte de
Garcia Lorca, también con texto
de José Antonio Rial.

El grupo Ornitorrinco de Sao
Paulo (Brasil), dirigido por Car-
los Rosset, presenté Ubd, folias
physicas, pataphysicas e musi-
caes, espectaculo basado en las
obras Ubu, rey, Ubu, cornudo y
Ubu, encadenado, de Alfred
Jarry. Como declar el propio
director. Carlos Rosset: “El es-
pectdculo es un montaje de
atracciones con Ires lenguajes
distintos: teslro, musica, oirco"
Neéstor Gustavo Diaz lo califico
can vital imprecision: “; Teatro?
¢Circo? ;Music-Hall? No sé, ni
podré saberlo nunca, ni intenta-
ré averiguario. Para mi fue un
encuentro con la alegria de vi-
vir". Un Jarry voluniariamente
tropical de “estética antropofa-
gi esmitificatorio del gran
desm hcador, Alfred Jarry. Una
primera parte excelente en todas
las esalucion

el caracter esco-
lar de la misma. La total solida-
ridad con la revolucién y el pue-
blo nicaragiense —expresada
fervorosamente por el publico—
no deben eximir |a critica. Y, en
este caso, se tratd mas bien de
una velada de arientacion peda-
gogica sobre el tema tratado que
de verdadero teatro. Pero ha-
ciendo se aprende.

Hermosa sarpresa con Ecua-
dar el grupa El Juglar presento
Como e'a cosa, un trabajo co-
lectivo basado en un sketch de
Guayaquil Superstar, montaje
anterior del propio grupo y que

Artatial wista por el Taller de Artes de Medelim. (Folo. J. Hurtadon

presenta el tema o la migracion
campesina a la ciudad: *.
campesino llega a la ciudad y es
enganiado por Pipiolo, &l "vivo™
de la ciudad, otro campesino
que ha llegado antes que &l y
que ha logrado adaptarse y de-
finquir...". Nada nuevo, pero que
ha sido llevado a ias fablas con
gran soltura y naturalidad. Ei te-
ma es tratado sutiimente, bien
interpretado y permite no solo
Hegar al publico sino conseguir
que se divierta... y piense.

De ltalia llegé el Colectivo
Isabella Morra con Dos mujeres
de provincia, de Dacna Maraini
dirigido p Scalfi. Un
tofietioado pmﬂuclo de los anos
sesenta, verborreico, donde ni
siquiera el mensaje (7} feminista
llega. perdido en la maraha de
estilos, en el sin sentido ds la
propuesta escénica —a
multiplicidad de propuestas en-
marafadas—, en la histeria a la
que se ven abocadas las dos ac-
trices y en la cual (?) colaboran,

Més_interesante parecic el
grupo Panna Acida que ofrecio
Viola. un interesante trabajo so-
bre la historia de una mujer. re-
presentada en escena por dos
mujeres distintas, en una practi-
ca mudez, y que evolucionan en
dos espacios diferentes, conven-
cionales, espacios que, postica-
mente violan. convencion que
magicamente rompen para al-
canzar el contacto, el tacto amo-
r050.

Elsa Kvamme y su Saltkom-
pagniet Teater, de Noruega, pre-
senta £/ hombre que dio a Juz a
una mujer o Siete tentativas de

escénicas, poéfica, sugerente,
pero que degeneraba un poco a

Una escena de "Naque”. dei Teatro Frontenzo de Barcelona,
(Foto: J. Hurtada)

cambio, un "one woman show'"
que. literalmente. encandilo y
entusiasmod al blico. Elsa
Kvamme —con origenes en el
Qdin y largo tiempo de trablm
con Eugenio Barba— nos

ta, con la danza, la panmmuma
la gesticulacion, la musica... una
historia eterna y eternamente
nueva: la del ultimo hombre
—Adan— que queria cambiar el
mundo matando los relojes con
un revolver y.. que dio a luz a
una mujer —Eva— quien, a su
vez, queria cambiar el mundo
para tener su propic paraiso, y
que dio a luz a una nifa_que
queria cambiar el mundo... Espi-
ral infinita. Momentos extraordi-
nariamente poéticos en las suti-
les transformaciones “fregolis-
tas”, y una personalidad creativa
al limite personal de lo que el
teatro permite. La segunda par-
te del espectaculo podria mejo-
rar mucho a condicion de man-
tener la sutileza de la primera
parte. En todo caso, “chapeau”

Hubo muchos mas grupos y
muchas mas obras y montajes
interesantes imposibles de ver
—por necesidad horaria selecti-
va— y, en consecuencia, de re-
sefar. Tal vez demasiados. Para
nosotros, neolitos en un festival
de teatro latinoamericano. el he-
cho de poder escoger entre tan-
ta oferta ha sido un estimulante
La avidez por conocer el teatro
que se hace en ofras latiludes
no ha sido defraudada

El Festival de Manizales invi-
to a El Teatra Fronterizo de Bar-
celona, y Espana estuvo repre-
sentada por dicho grupo y por
la obra Naque o de piojos y ac-
tores, dramaturgia y direccion
de José Sanchis Sinisterra, obra
que obtuvo un gran exito de cri-
tica y pablico, siendo considera-
do uno de Ios mejores especta-
culos del festival. En palabas de
Luis Carlos Medina: EI Teatro
Fronterizo nos pone en el limite
exacto de quienes de una forma
seria. con un amplio dominio del
oficio, exploran nuevos cami-
nos, nuevas formas y busquedas
que reviven el teatro. Uno de los
mejores montajes del presente
festival, con un excelente traba-
jo actoral”.

Y nos fuimos de Manizales,
esa pequena ciudad que posee
una vitalidad un tanto surrealis-
ta, ahi. en Io alta, y que le hace
a uno senlirse —como dijo la
malograda Marta Traba— “en la
cima del mundo”



