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El perfil investigador-creador en los estudios degsgrado en artes escénicas

Victoria Pérez Royo

En los ultimos diez afios se ha producido un cambiparadigma en la educacion en artes
escénicas definido por un giro hacia el perfil stigador-creador y que es especialmente patente en
los programas de posgrado.

Se podrian considerar dos modelos previos de eidmcan artes escénicas como los dos
polos de una oposicidbnPor un lado se encuentra el modelo educativéortaacion artistica se
comprendia sobre todo como un proceso de transtodma crecimiento espiritual global del
alumno; heredado de la filosofia y los principio® glirigian la danza moderna, la educacion estaba
basada en un énfasis igual en el cultivo de laeones fisicas, emocionales y sociales de la
personalidad. El proceso de aprendizaje debia sam@rdo en si mismo y no estar orientado a la
consecucion de ningun tipo de fin mas alla; sealatde formar una personalidad que, como
consecuencia, conllevaria resultados necesariarpesititvos en la practica artistica.

Frente a éste se situa el modelo profesional gdavta se encuentra en las academias de
arte: consiste en producir actores y bailarinegegronales de gran capacidad. Frente al proceso, el
énfasis se coloca en el resultado, en la creaadprdductos definidos teatralmente listos para
presentacion al publico. El bailarin o actor espunfesional con un alto nivel de pericia en su
campo, un especialista virtuoso en su area.

Smith Autard plantea que estos dos modelos suplmsepasos previos en un desarrollo
cronologico (el primero abarca los afios cuarentdahims setenta del siglo XX, mientras que el
segundo predomina en los ochenta) y dialécticorsefaual en la actualidad una sintesis de ambos
define el paradigma educativo: el modelo mediosistente en integracion de las virtudes de los
dos previos y que, desde su punto de vista, inauguestadio nuevo de la educacion.

El cambio de paradigma de educacion artisticahgneos observado durante la elaboracion
de este informe en efecto muestra la pervivencialgienos elementos de estos dos sistemas, pero
en ningun caso se resuelve en una integraciongimad de sus caracteristicas. Se trata de una
transformacion cualitativa definida por una oriemia hacia la investigacion, un énfasis en la
produccion de conocimiento y en la integracionedeia y practica.

! Véase Jacqueline M. Smith-Autard (2002), The Art of Dance in Education, A & C Black: London, pp. 3-27.
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Efectivamente, en el modelo investigador-creadaserva un mayor énfasis en el proceso
gue en el resultado; no se trata del proceso esgio emocional del estudiante, sino sobre todo de
un camino en el que se genera conocimiento nuevo.

No obstante, acabar con la imposicibn de una shri¢écnicas y conocimientos que el
estudiante debe aprender segun una estructurdiprddeno significa abandonarse a su intuicion y
creatividad espontaneas. En lugar de ello, el npavadigma se basa en la exploracion de terrenos
desconocidos que no estan predeterminados y erddais&cion de conocimiento de forma
auténoma, pero en dialogo constante con compafiarmges y consejeros que aseguran una
investigacion meditada y consciente.

El conocimiento entonces no se concibe como uwlrmdo concreto y conocido de
antemano que el alumno sigue y que otros han edudaoantes que él; se entiende mas bien como
un campo heterogéneo en el que el estudiante awaraado un camino individual en el que
adquiere un conocimiento que no se le aplica diegta, sino que él incorpora de forma activa. En
lugar de transmision, se habla en términos de pmdin de conocimiento.

Como consecuencia, en este paradigma se le comsp@deial relevancia a las tecnologias de
autoaprendizaje y a la integracién de teoria ytm@con especial énfasis en una practica reflexiva
El estudiante se halla entre las esferas de laayita creacion.

Perfil investigador-creador en programas de master

La tendencia expuesta se encuentra en mayor orrgeado en los planes de estudio de los
programas de posgrado en artes escénicas que dmrestudiados para realizar este informe.
Naturalmente estas actualizaciones tomaran unaafarmtra en funcion de los condicionamientos
que sus respectivos contextos deternfinArcontinuacién se desglosan una serie de cafstitas
comunes a estos estudios que ofrecen un primeraasmnto al paradigma investigador-creador.

1. Criterios de seleccidn

Entre los criterios de seleccidon de candidatoa phacceso a los estudios sélo una minoria
de centros hace referencia al talento artisticguk evidencia que la presuncién del artista nacido

2 El estudio ha abarcado un amplio espectro de estudios de artes escénicas a nivel de posgrado y doctorado; el nuevo
paradigma se ha podido observar especificamente en programas tradicionalmente vanguardistas y en aquéllos que han sido
reformados en los dltimos afios. El estudio incluye asimismo informes sobre centros que ofrecen una excelente educacion
profesional, pero en los que no se puede apreciar este cambio de paradigma, ya que los planes de estudio de décadas
anteriores continuan vigentes. Por otro lado se ha decidido incluir colectivos y centros en los que efectivamente tiene lugar
una investigacién coherente y constante, aunque no estén sujetos a las regulaciones de la academia, ya que no son programas
educativos oficiales. Estas iniciativas ofrecen férmulas muy originales del paradigma investigador-creador.
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genio, de una capacidad artistica innata en evViohah, se abandona. En su lugar como criterio
fundamental y practicamente omnipresente se hdeeengia a la capacidad de reflexionar y
contextualizar el propio trabajo artistico o el ateos, lo cual permitird la emergencia de una
investigacion artistica de interés para la comuhida

Dentro de los estudios especificamente dedicad@sdanza desaparece la seleccion de
cuerpos bien proporcionados y flexibles, requisita®s ellos que permitian que el movimiento del
bailarin fuera satisfactorio en un nivel mecanien.lugar de aptitudes fisicas el criterio relevante
es, una vez mas, la capacidad de articulacion plef@a praxis.

2. Objetivos profesionales

Existe una diferencia obvia entre los posgradas lman surgido en la universidad y que
tienen un perfil mas tedrico y aquéllos mas origosaa la practica. En los programas universitarios,
gue suelen dirigirse mas hacia la formacion destigadores que puedan continuar trabajando en el
marco de la academia, aparece la referencia aareade formas mixtas de praxis y teoria en el
ejercicio profesional, asi como también a diferep®fesiones en colaboracidén con creadores.

En los objetivos profesionales de los programastjmos sigue encontrandose la formacién
de actores y bailarines; la diferencia que el pgrad investigador-creador ofrece reside en que al
lado de ellos han aparecido una serie de figurasegtan asumiendo mayor relevancia: en lugar de
bailarines, se hace mas hincapié en la formaciG@odsdgrafos; por otro lado, la profesién de actor
se ha visto desplazada por la de creador escéntéoamo, con capacidad para desarrollar una
investigacion artistica de forma independientenAgsino ha aparecido una serie de figuras hibridas
situadas en el territorio de integracion de lavadaid artistica y la reflexion sobre ella, comalé&
dramaturgo.

Por otro lado, mas que una formacion profesioesiste una serie de programas que se
conciben no ya como una educacion, sino como unentorde reflexion y revisién de la propia
praxis en una carrera ya establecida; en elloseeldor se puede dedicar a la exploracion de las
cuestiones artisticas que le preocupan durantdéazo pe tiempo superior al que suele favorecer el
sistema de residencias y sin la presion de prodoapie domina en el contexto del mercado.

3. Curriculum académico

3.1. Trayectoria individual
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La caracteristica mas evidente de este cambioadedigma educativo se aprecia en la
importancia curricular concedida a la trayectonidividual. En funcion del tipo de programa (mas
orientado a la practica o mas académico) la inyasitbn autbnoma asumira mas o menos carga de
créditos, habiendo llegado en algunos casos a ptapatalidad de ellos. Mas que el aprendizaje
de contenidos decididos de antemano y que se tit@msde forma unidireccional a una comunidad
de estudiantes, lo fundamental es la exploracidiviolual de un tema. A menudo al comienzo de
estos programas el estudiante presenta un progledtovestigacion que desarrollara a lo largo del
master.

De forma complementaria, y con el objetivo de gzar una investigacion profunda y de
calidad, se le otorga una gran relevancia al daal®&®gara asegurar que este proceso no es solo el
resultado de la inspiracion individual, el trabae problematiza constantemente mediante el
didlogo y la discusioén. Esto genera una serie alestormaciones en el curriculum y en las figuras
de profesor y alumno.

La primera de ellas es la nueva relevancia quaiedgel tutor. Si bien esta figura siempre
ha existido, en algunos casos ha terminado poraiespa la figura del profesor. En lugar de una
figura autoritaria y modélica que prescribe los pasnde conocimiento y la forma de acceder a
ellos, el profesor se convierte en un tutor o c@nsgsu nuevo papel no consiste tanto en transmiti
al estudiante una serie de conocimientos, sincestmiolo en una orientacion del trabajo autbnomo
del alumno. Ello no quiere decir que pierda releiarsino que su tarea se desplaza a otro ambito.
De hecho, a las actividades tutoriales se les asiga cantidad de créditos considerable en todos
los programas en los que la trayectoria individasalme un peso importante. Dado que las areas en
las que se inscriben las actividades de los alumanshecesariamente muy variadas es necesario
asimismo contar con el asesoramiento de tutoresred al centro, con profesionales y expertos
gue estén en condiciones de comprender la invesgligariginal del estudiante y acompaniarlo en
su trayectoria. En varios de los programas quegan@an en torno a la investigacion del alumno,
es éste quien puede como norma general elegutoes que le parezcan adecuados.

Naturalmente estas transformaciones reviertenissionen una modificacion del rol del
alumno. Se trata de un individuo responsable ge@ grsigue un camino de investigacion propio y
gue esta en relaciones de intercambio continucotms. El cambio se ve especialmente reflejado
en la terminologia que se ha desarrollado en thstiprogramas para hacer explicito su nuevo
enfoque: unos han optado por participante (de raagee no se distingue jerarquicamente entre
participantes-profesores o0 participantes-alumnaesientras que otros se han decidido por
estudiante-creador. Por otro lado, el estudianteos&ierte en asesor y critico del trabajo de los
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otros mediante una implicacién en la reflexion sdhractividad investigadora de sus compafieros.
En este plano la critica y la creacion estan intierate ligados en las colaboraciones entre
companeros: la validez de sus practicas se negon@gamdun.

No obstante, existe un problema vinculado a estetipa educativa antijerarquica, para los
gue diferentes programas de posgrado han ido eadonsoluciones: el propio marco de libertad
gue posibilita una practica responsable permitmiasio que el participante decida no cuestionar su
practica ni pasar por un proceso de aprendizajeet@mine a no problematizar su actividad ni
interrogar los limites de ésta. Las estrategias @attar este posible conflicto han sido dos
fundamentalmente: introducir como uno de los ddterde seleccion la voluntad de
cuestionamiento de su praxis, la necesidad deerdgari la praxis artistica o el interés en la
exploraciéon de nuevos estadios en el propio tral2gw otro lado, una practica responsable se
asegura por medio de la discusién, justificacidegitimacion de las propias decisiones en el curso
de la investigacién y que asume multiples formas.

3.2. Practica dialogal.

El debate y el didlogo en este marco son esesgigler un lado para asegurarse una
responsabilidad sobre el propio trabajo en un mdectibertad y por otro lado para integrar una
dimensién reflexiva y metapractica en la propiavatdd artistica, lo cual constituye un aspecto
fundamental del paradigma investigador-creador.

La investigacién artistica no se concibe segunaeato ya caducado de genio creador que sélo a
partir de la soledad de su estudio y de su takeirigpiracion es capaz de generar obras maesras; s
concibe como un proceso de intercambio y colabdmnage trabajo en grupo, en dialogo con otros,
no soélo con el publico, sino sobre todo inmersaiea comunidad de investigacién en la que el
creador esta en condiciones de cuestionar y caratizdr su practica. La relevancia de discusion y
el debate para el paradigma del investigador-cresel@videncia en la multiplicidad de formas en
las que se ha integrado en los estudios de posgrado

a) Tutorias. En las tutorias mencionadas anteeioten a las que se les asigna una carga
importante de créditos y que contribuyen a la ¢aigdn constante de la investigacion tiene lugar
un didlogo constante entre mentor y estudiante.

b) Seminarios. El formato de clases tedricas cidda magistral, en la que la transmision de
conocimiento es unidireccional, se sustituye paeshinario; en este caso el profesor propone un
tema en torno al cual se genera un intercambio @éttiples direcciones no establecidas
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previamente. En muchos casos los seminarios cargeeun tema prescrito de antemano, de
manera que se basan exclusivamente en la presentdeilos procesos de investigacion (sean
tedricos, practicos o una mezcla de ambos) y enbaiguiente discusién en grupo acerca de ellos.
En este caso el seminario se ha convertido asimemada herramienta fundamental para la
integracion entre teoria y practica en el marcoag@lisis y enjuiciamiento del trabajo individual,
otra de las claves que definen el paradigma dektiyador-creador. Este trabajo de reflexién sobre
la propia préactica permite también superar la sivijad asociada al artista; como sefiala Fabius, la
posibilidad de conocer el trabajo de investigaaiésde dentro, en proceso, de adentrarse en las
decisiones y en las razones que las motivaron,elmige a los participantes (profesores y
estudiantes) superar una estética que en algusos @dria limitar la lectura de los procesos
expuestos.

c) Estudiante-mentor. En esta situacion en lagdj@studiante es participante en un proceso
de aprendizaje comunitario con iguales derechospansabilidades, el alumno asume una
responsabilidad de orientador, tutor y critico til@bajo de sus compafieros. Con esta actividad se
refuerzan los parametros de educacion y aprendiggganas interesan a los programas del nuevo
paradigma: integracion de teoria y praxis; ausetieigerdades absolutas, que se ven desplazadas
por una gestion comunal de los principios pararelge ver, juzgar y crear; debate democrético;
oferta de informacién que el individuo reorganizaatuerdo con sus criterios de investigacion.
Esta figura de estudiante-mentor aparece en vapogextos: en seminarios, en las charlas de
critica después de las presentaciones del trabajel geatro o en las diferentes formas de
colaboraciéon entre estudiantes. En este Ultimo eageces para la evaluacion los alumnos deben
entregar, junto con los trabajos a lo largo dekaeurtas criticas y comentarios escritos en los que
han analizado las obras de otros comparieros.

d) Encuentros caéticof0tro de los formatos dialogales consiste en sgimal estudiante
en una comunidad cientifica y artistica no jerargwlonde bombardearlo con informaciones, redes
y contactos. Se trata de introducirlo en una codadhide distintos artistas, creadores y teoricos de
diversos contextos y con diferentes formaciones aftecen una variedad de aproximaciones al
tema concreto del curso. Los contactos no estagrgrados, ni pedagogica ni formalmente
decididos de antemano, sino que se deja al estadipre desarrolle sus propios métodos para
abrirse camino entre esa comunidad de personas ipf@maciones que proveen. El objetivo de
esta estrategia que se ha desplegado en variosaprag casi siempre al principio del master o al
comienzo de cada aflo o semestre es facilitar dasgwincipio el cuestionamiento de la propia
practica y la apertura hacia otras posibilidadesygrar un efecto de choque que contribuye
considerablemente a abrir el espectro de paramgtigerios personales. Estos encuentros en
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ocasiones han provocado un efecto de desorientanifws estudiantes; para evitar este problema a
menudo se ha optado por comenzar con un procesotoeiagnosis del propio trabajo del alumno
para posibilitarle establecer una posicion clasddda cual pueda tender puentes hacia las nuevas
fuentes de informacion.

e) Reunion plenaria. Por dltimo se favorece utod@en otros niveles que van mas all4 de
la orientacion y de la contextualizacion y critited trabajo de los estudiantes, que se centra&n un
autogestion y revision del propio programa de padgr En gran parte de los posgrados estudiados
se ofrecen diferentes marcos en los que el pratiad@ante, en didlogo democratico con todos los
implicados en el programa (profesorado, persorgdrozativo y administrativo) deciden en comun
la organizaciéon futura inmediata del programa, e germite localizar y solventar con rapidez
posibles problemas.

3.3. Asignaturas

Como se ha indicado, la elaboracion de una tragiacpropia es esencial en el nuevo
paradigma. En lugar de ofrecer al estudiante unrmapstandarizado para todos los estudiantes, se
le ofrece la posibilidad de que disefie él mismoasuino, de acuerdo con sus intereses particulares
de investigacion. Esta tendencia se ha actualizéelodiversas formas: en algunos casos,
especialmente en los programas mas orientadospadtdica y menos sujetos a la regulacion
académica, el curriculum se articula en torno a @stestigacion; los estudiantes deciden a los
profesores y artistas que quieren invitar paradjug@n talleres o seminarios. Esto implica que en
lugar de un repertorio de asignaturas que todosdtagliantes deben cursar y aprobar, aparece un
sistema que se reinventa cada semestre, que séaamdps necesidades concretas de cada
investigacién singular, creado a partir de y emdoa cada trabajo personal. En este caso, los
participantes no son individuos intercambiablestrdede una estructura predefinida, sino agentes
que configuran el programa en el que estan invatlas. Esta decision no carece de
inconvenientes: la mas comun radica en la difidutta encontrar un consenso entre los alumnos en
cuanto a las clases, seminarios o laboratorio®®mue les interesaria participar. Para evitar esta
situacion se han planteado una serie de medidasurpdado, diversificar y ampliar la oferta
docente; por ejemplo, por medio de la division skeidiantes en pequefios grupos, de forma que el
consenso se alcance con mas facilidad; por otro yade forma complementaria, se reduce el
numero de actividades obligatorias, de manera agiedtudiantes participen solamente en aquellas
asignaturas que se corresponden con su formadittereses. En los centros en los que se ofrece
una oferta docente predeterminada se ha optadmfpezer un amplio abanico de asignaturas
optativas y de libre eleccion que se pueden cerséws departamentos, facultades y centros con los
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gue se tengan convenios, con el objetivo de pdsibél disefio de una trayectoria adecuada a las
necesidades individuales.

Dentro de las asignaturas ofertadas es posibtsoeer una serie de similitudes entre los
distintos programas:

a) Orientacién metodoldgica e iniciacion a la stigacion.

La totalidad de los programas conceden relevaacaquellas actividades destinadas a
facilitar al estudiante las herramientas metodakiginecesarias para dirigir su investigacion. Las
asignaturas con este propoésito suelen tener ldgaormaienzo del programa o de las diversas
unidades de aprendizaje. Estan orientadas primegrak a la investigacion de féormulas que puedan
vincular productivamente la actividad practica tmparte tedrica que suele ir acompafandola, a la
busqueda de materiales y fuentes, asi como a &aimdlr al estudiante con las peculiaridades de la
presentacion de trabajos escritos académicos.

b) Técnica.

Las clases de técnica en los programas de posgoadpracticamente inexistentes, siendo
mas habituales, en cambio, en los niveles de gEdmuchos casos, si el estudiante considera que
puede necesitarlas y el programa se organiza emstitacion que ofrece ambos niveles, tiene la
oportunidad de asistir a ellas en los cursos iofes. Cuando efectivamente las clases de técnica
aparecen en los programas de posgrado se trataldielases individuales y orientadas al manejo
de una técnica (por ejemplo video). Por otro Iatle] curso trata una disciplina de movimiento, las
tareas rara vez consisten en reconstruir y repmodoa fidelidad y por medio de la copia los
modelos que presenta el profesor, sino sobre tedentender los parametros y fundamentos sobre
los que la disciplina esta construida, de cuestiosy experimentar con ellos. De hecho, mas que a
técnicas se suele recurrir a métodos que favorelcdasarrollo de una conciencia fisica elevada y
al trabajo con principios de movimiento como BodintCentering. De este modo se fomenta la
aproximacion investigadora del estudiante a loseri@és que conoce, a la vez que se motiva la
conciencia critica y reflexiva en cada situacién a@endizaje que ofrecen los programas
educativos.

c) Asignaturas estrictamente tedricas.

Los formatos de estas clases varian entre leco#mgistral y seminario, siendo éste el mas
comun: consiste en un trabajo comunitario en t@ntema propuesto por el profesor; el sistema
suele basarse en la investigacion individual de deolos aspectos relacionados con el tema
propuesto, la presentacion en clase y la discysidterior en grupo. Los temas mas comunes son
historia y teoria de las artes escénicas (teatmozal performance, estética, arte contemporaneo y
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estudios culturales); estos conocimientos debadlitéada localizacion de la practica del estudeant
dentro de una serie de contextos: histérico, deptasticas contemporaneas, en relacion con la
cultura y la sociedad en la que se produce.

3.4. Integracion de teoria y practica.

La integracion entre practica y teoria es uno ake dspectos fundamentales de este
paradigma, presente de multiples formas y en révaley distintos en los programas analizados.

a) Dentro de las clases mismas y favorecida patiorde formatos hibridos. Especialmente
en los cursos de desarrollo de proyectos se fonlentdegracion de las aproximaciones teorica y
practica al objeto de investigacion. El curso carngeabordando cierto tema a partir de lecturas y
debates para paulatinamente ir integrando presentsc de los alumnos que se enjuiciaran y
examinaran de acuerdo con los conocimientos tedtiiados al comienzo y en el marco de
continuas discusiones.

b) Trabajo de analisis. El analisis de las pieratas clases se trata conscientemente como
ciencias aplicadas del teatro o de la danza: medista actividad se trata de mostrar la relacion
intima entre lenguaje y reflexion que esta en lsebde toda formacién en danza y teatro, de
desvelar las diversas ideas del cuerpo, jerarqufacipios estéticos inherentes a cada lenguaje
escénico. Asimismo el andlisis comparativo entseidiinas se considera un instrumento valioso
para descubrir las redes conceptuales y las jéemrgubyacentes a cada disciplina.

c) La contextualizacion de la propia practica smtempla como un trabajo que
necesariamente combina conocimientos tedricos cactipos, en la medida en la que implica
conocimientos o investigacion en la situacion compteranea de las artes y de la estética, asi como
el andlisis de la propia produccién con el fin deamtrar su lugar en este contexto.

d) El trabajo de critica y revisién del trabajo lds compafieros es fundamental en los
programas estudiados y se da en todas las formdgldgo comentadas anteriormente. En esta
actividad se da una perfecta union entre practiemrja, ya que el analisis concreto se nutre de un
serie de conocimientos implicitos o explicitos ottos ambitos (facilitados dentro del programa o
no) como teoria del teatro y de la danza, estualittarales o estética contemporanea.

3.5. Orientacion profesional y vinculo con el cabegorofesional.
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Este aspecto de la formacion continda asumiendpapel relevante también dentro del
paradigma investigador-creador. Al igual que emetlelo profesional previo, una forma de acceso
lo constituyen los cursos tedrico-practicos sobriimcionamiento de instituciones culturales, las
practicas (obligatorias u optativas en institucgoelturales o artisticas) y la dedicacion profesio
del profesorado (invitado o permanente) a una jgaettistica o de comisariado de forma paralela
a su actividad docente, en la que se implica eron@aynenor medida a los estudiantes. Por ultimo,
en muchos de los programas los propios alumnoartistas establecidos que mantienen su trabajo
profesional durante su participacion en el master.

El vinculo con la esfera profesional no sélo tigméntencion de facilitarle al estudiante un mejor
acceso al mundo del trabajo en el futuro y de foloren una serie de técnicas concretas que luego
puede necesitar, sino también y sobre todo de edfeeta oportunidad de contrastar sus propias
ideas e investigaciones con una amplia variedgubspectivas.

3.6. Proyectos finales

El trabajo de fin de master varia considerablemat funcién de la orientacion del
programa hacia la investigacién practica o de twacion dentro del marco universitario. No
merece la pena detenerse en el formato, las daesty los criterios de evaluacion de los trabajos
finales escritos, ya que por lo general se cormedgo con los trabajos finales de master usuales en
la universidad.

Por su parte, los programas en los que se entire@g@abajo final practico ofrecen una una
serie de constantes:

Por un lado, se defienden una gran libertad @@kl alumno y una interpretacion amplia
de las artes esceénicas, en la que el texto tesgrabncibe esencialmente coteatoescénico que
no guarda fidelidad a una hipotética pieza draradpievia. Por otro lado, no existen limites ni
directrices que determinen el trabajo del estudjasi¢ forma que se admite toda una amplia gama
de précticas artisticas contemporaneas que abakd¢aatro, la coreografia y la performance, pero
también la instalacion, el trabajo con tecnologiigitales, trabajos de especificidad espacial, arte
de colaboracién y muchos otros formatos, siempreando sea posible leer estas piezas desde un
punto de vista performativo. Especialmente en lexrdocia respecto al formato del trabajo final se
percibe un énfasis en la interdisciplinariedad gagacteriza a la mayoria de programas, en la
motivacion a una investigacion y exploracion taatibsstica como tedrica de los respectivos limites
de los lenguajes escénicos.
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No obstante, existe un requisito formal que aparec la totalidad de los programas,
consistente en acompanar el trabajo final pract&E@n complemento escrito; las relaciones entre
ambas partes (practica / artistica y tedrica) ssimiamo bastante libres, de manera que el
estudiante puede elegir la manera en la que seleoraptan. El texto escrito puede limitarse a un
mero comentario sobre la propia praxis 0 a un&xifh escrita sobre ella, pero también puede
asumir muchas otras funciones diferentes, como gpmplo: examen/indagacién analitica de
practicas relacionadas con el trabajo artisticea@bn y comprobacion sobre el papel de las
hipétesis surgidas en el estudio; aproximacionealat que trata el trabajo practico desde una
perspectiva filosofica, antropologica, estéticgi@dgica, histérica, etc.; experimentacion con la
creacion de urtexto performativp entre otras muchas posibilidades que se dejartabia la
creatividad del estudiante.

El complemento escrito no siempre tiene que cungdn los requisitos de citacion,
bibliografia, lenguaje y estructuraciéon académiso®) que se puede tratar de una especie de diario
gue evidencie o documente los procesos por losefj@studiante ha pasado en el curso de su
investigacion. Esta recopilacion de materiales easiones puede estar compuesta de los més
diversos materiales, de forma que la parte esnotaea la predominante, sino un lenguaje mas
entre las posibilidades que ofrecen la fotograftes, borradores, esquemas, anotaciones del
estudiante a lo largo de su investigacion; estpementos deben facilitar un acceso al proceso de
creacion, a las decisiones tomadas en el cursa dedcidon del producto final, las obras de arte qu
han servido de referencia, las fuentes de las gim £xtraido informacién valiosa. Su elaboracion
puede constituir un proceso creativo de por si.

3.7. Examen y evaluacién

En los programas estudiados practicamente se abared modelo de examen en favor de
un proceso de evaluacion de los seminarios y lasosubasado en trabajos individuales,
documentacion, discusién y entrevista final (pibbcprivada). En ocasiones no se evalla de forma
singular cada curso, sino el semestre en genéfahahde éste se entregan trabajos practicos y la
documentacién de ellos, asi como los resultaddasdevestigaciones cursadas durante ese tiempo.
En todos estos casos, mas que comprobar la ad@uoisie unos conocimientos, se trata de
ofrecerle al estudiante la posibilidad de que xéflee sobre su praxis, exponga los principios que
han dirigido su investigacion y articule su posicio

Perfil investigador-creador en programas de doctordo
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Los programas de doctorado no difieren mucho esitre¢odos ellos se basan en una
investigacion original realizada de forma autonopwa el doctorando; no se trata de que el
estudiante adquiera una competencia profesionad, @& que produzca conocimiento. Todos los
programas de los que tenemos referencia exigea actdalidad un suplemento escrito aparte de la
obra final o las obras finales resultantes del ggoale investigacion artistica. En torno a estéopun
es donde se sita el debate mas encendido acereainlestigacion artistica a nivel doctoral.
Asimismo, otro aspecto de disension esta relacmiad los criterios de acceso a los estudios.

Algunos programas, como por ejemplo Het PlatfoerBaduselad defienden el doctorado
como el medio de diseminar y compartir con una codad mas amplia los conocimientos
adquiridos a lo largo de toda una vida dedicada avVestigacion artistica. La funcion de la
academia y en concreto de los programas de dootosada la de ofrecer los instrumentos
adecuados para diseminar y hacer accesible esticpra una comunidad mas amplia. De esta
forma, los artistas que por derecho tendrian ac@esodoctorado en artes escénicas serian aquellos
ya consagrados por la comunidad artistica, mieguasios estudiantes que proceden directamente
de los estudios de posgrado no podrian solicitanteada. Esta limitacién responde, por otro lado,
al miedo de ciertos sectores ante la posibilidadqde un estudiante ya doctorado pero sin
experiencia practica artistica exterior a la acadgmeda alcanzar las cualificaciones necesarias
para dirigir la investigacion de otros jévenes éistotes. Por estas razones y como solucion
intermedia se ha llegado a plantear la posibildiaéstablecer una distincion entre doctorado junior
y senior.

En cambio, las posiciones que defienden el acakedoctorado sin restricciones en funcién
de la experiencia artistica previa de los candglatbasan en la necesidad de lograr un entorno en
el que la investigacion artistica se pueda desarrobn tiempo suficiente y sin las presiones de
produccion y a corto plazo a las que normalmenté ssmetida, especialmente para aquellos
artistas que mas lo necesitan, que estan comenaamalccarrera profesional. Asimismo esta
asociada a una voluntad politica de favorecer émdlito de las artes la subvencién publica para
proyectos de investigacion que hasta este momeétddiabian recibido las ciencias.

El otro debate fundamental surgido en torno altatado en las artes se centra en la
necesidad de presentar, junto con el trabajo p@atin suplemento escrito. Para unos éste es un
requisito imprescindible que se debe mantener, tnaigmue para otros significa la aceptacion de

3 AAVV. (2006), HET PLATFORM. Doctoraat in de kunsten. Hez Brussels model, VUBPRESS: Bruselas.
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las regulaciones externas que la academia impdire $@s artes. Marijke Hoogenbobm Dieter
Lesag®, representantes de esta segunda postura, defigndeal artista no se le debe imponer la
legitimacion de su investigacion en un lenguaje e le es propio y de acuerdo a un
procedimiento estandarizado, ya que ello implicaitér las posibilidades de creatividad en la
investigacién artistica. Lesage ofrece un ejempla petratar lo absurdo de la posicién que critica:
una novela como trabajo de doctorado que se vieompafiada de un suplemento escrito
explicandola. Estos autores afirman que la neceégidaun anexo escrito radica o en la falta de
confianza de la academia en la capacidad crititihama del arte o en su incapacidad de hacer
justicia a un lenguaje tan complejo como el adistiEsta linea de argumentacién defiende la
elaboracion de nuevas formas de evaluar la imaség artistica (en las que las humanidades se
podrian aliar con las artes) en lugar de imponerfarma de expresion al artista, ya que podrian
dar lugar a alternativas a los sistemas de evdnaactuales de la calidad investigadora en
humanidades tan controvertidos como la publicaeidrevistas cientificas con revisién por pares.
Algunas posiciones intermedias en este conflicta bptado por mantener la obligacion de
presentar un documento escrito; la concesion igtarhvestigador en este caso radica en dejar que
él mismo decida de forma creativa las relacionesviiculan ambos trabajos.

Recapitulacion

Las figuras que patrticipan en el proceso de ajmajeda nivel de posgrado dentro del perfil
investigador-creador se desplazan hacia una camsisvedemocratica y de responsabilidad
compartida: por un lado, la figura del profesowveecomplementada con tareas de tutorias y guia
del trabajo del estudiante. Su funcion no radiggoteen definir los contenidos de lo que el
estudiante debe aprender, sino en facilitar un enarcel que el aprendizaje pueda tener lugar. El
estudiante, por su parte, asume la responsabitldactear una trayectoria propia a lo largo de la
cual se da un aprendizaje no guiado, sino detetnida forma auténoma. El modelo seguido no se
corresponde con una jerarquia y una estructurggiémia de los conocimientos que se deben
alcanzar y del método de permitirle al estudiamtecceso paulatino a ellos, sino que siguen mas
bien un modelo rizomético: se trata de confrontastudiante con diferentes fuentes, a las cuales
accedera integrandolas dentro de su propia inaesfig, en la medida en la que le sean Utiles para
avanzar en ella. En este proceso ambas figurasnsenxvueltas en un intercambio multidireccional,

4 Véase el texto de Marijke Hoogenboom, “If artistic research is the answer — what is the question?
Some notes on a new trend in art education” de este mismo proyecto.

5 Dieter Lesage (2007), “A Portrait of the Artist as a Reseatcher, Again”, en Dieter Lesage / Katrin Busch, A Portrait of the
Abrtist as a Researcher. The Academy and the Bologna Process, MuHKA: Amberes, pp. 6-11.
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de forma que no sélo los profesores, sino tamloigrestudiantes asumen el rol de tutores, criticos y
parejas de didlogo de sus compafieros, favoreciendo procesos de reflexion, critica y
contextualizacién de investigaciones artisticas.

En este marco, el proceso de aprendizaje y deciéreale conocimiento adquiere mas
relevancia que el resultado concreto artistico s tp investigacion haya conducido. Aunque
efectivamente en todos los programas sea necesdriggar un trabajo final, éste no se considera
una meta artistica que alcanzar, sino el medio @gparimentar y explorar todos los procesos de
investigacion que conducen a ella. La pieza fimalse evalua tanto en funcién de la calidad
artistica como del conocimiento generado en elgaoae creacién. De ahi la importancia de la
documentacion del proceso, que le permite a lokiadares y tutores tener un acceso a toda esta
realidad de otra forma en ocasiones invisible.

Se trata, efectivamente, como en el modelo edicatiencionado al comienzo, de la
experiencia y crecimiento personal del estudigmteo también y sobre todo de la produccion de
conocimiento en este proceso Yy la generacion aea®ide compartirlo con la comunidad artistica;
para ello se han desplegado una serie de técnitdesediferentes programas que han sido
mencionadas a lo largo de este texto. En este gy@® da una integracion de teoria y practica en
varios niveles, en la que la primera se concibeoclaninerramienta necesaria para localizar y situar
la propia practica tanto respecto a lineas hisérite desarrollo como respecto al conjunto de las
practicas artisticas contemporaneas, que ofreq@dailidad de una reflexion critica sobre la
propia praxis artistica y la de otros; asimismotigbaye decisivamente a un acercamiento integral,
multidimensional y complejo al objeto de estudior, pltimo, la integracion de la teoria junto con la
practica en los procesos de investigacion artistiosorece la toma de conciencia de las
dimensiones sociales y politicas de las practiesygecto al entorno en el que tienen lugar.

Esta integracion le asesta el golpe definitiva adnfianza en la intuicion del artista, para a
cambio confrontar sus procesos de investigacionl goeocimiento de ellos surgido a una
comunidad artistica-cientifica que negocia en auojuos parametros y criterios para valorar las
producciones que se generan en su interior.

Bibliografia de referencia:
Jacqueline M. Smith-Autard

@ Este texto esta bajo una licencia de Creative Commons

Artea. Investigacién y creacion escénica. www.arte-a.org. artea@arte-a.org




