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Lagrietadel oro
José A. Sanchez

La fisura que abre ahora Mapa Teatro nos habla de una grieta
lejana, atin sin cerrar, lugar de explotacion y deseo, de ingenio
y brutalidad, de resistencia y olvido. La ficcion es a la fisura lo
que la pdlvora a la grieta: practica el corte para hacer visible
lo encubierto. Este gesto produce una narracion que podria
ser leida casi como un cuento fantastico; sin embargo, en la
naturaleza de la operacion que la fabrica se manifiesta una
afirmacion de lo poético que es ya una toma de partido, una
respuesta a la hendidura extractiva, a la soberbia racionalista
y alas memorias borradas.

Mapa Teatro no es un colectivo teatral, sino un Laboratorio
de artistas que ha llevado a cabo procesos de creacion,
investigacion e intervencién en multiples formatos (escénicos,
audiovisuales, discursivos) y ambitos (artisticos, académicos,
urbanos). Definen su hacer como una practica de “artes vivas”,
y los resultados de sus procesos como “gestos”. Lo “vivo” no
hace referencia a la vida sin mds, sino a lo efimero de practicas
que trabajan en cuerpos humanos concretos para interrogar
problematicas y contextos especificos sin ninguna limitacién
disciplinar previa. El “gesto” afirma un pensamiento poético
que escapa a la exclusividad del soporte discursivo y expresa su
resistencia ala fijacién, la catalogacidn, la conservacion fuera de
contexto o laneutralizacién de su potencia politica.

Uno de los primeros retos que plantea, pues, esta fisura, en
continuidad con otras tentativas (de Mapa Teatro en otros
lugares y de otros artistas en este Museo), es la introduccion
de “lo vivo” en este espacio cuya mision institucional es la
de conservacion (por mas que esta no sea incompatible con
otras, como la habilitacion de marcos para la experiencia

estética y la generacién de discursos). Al utilizar el término
“gesto”,lo primero que viene a laimaginacién es un cuerpo que
realiza una accion o que se pone al servicio de la accién. Sin
embargo, casi desde los inicios de su trayectoria, Mapa Teatro
ha alternado o simultaneado la realizacién de propuestas que
implican presencia (escénicas, performativas, participativas)
con la de gestos en los que los actores se manifiestan en
ausencia, siendo su funcidn reclamar la activacién de otros
cuerpos. Estos pueden ser los de los propios visitantes que,
sin verse privados de su condicién de espectadores, actian
dentro de la instalacién como presencias subsidiarias, al
mismo tiempo significantes y opacas, en un espacio que
ya no invita a ser recorrido sino a ser habitado. Asi ocurrié
en la versién de Testigo de las ruinas, expuesta en el Museo
Reina Sofia en 2016, en la que los visitantes se convertian en
depositarios de la vida ausente y asumian la responsabilidad
de dar sentido a una multiplicidad de elementos que de otro
modo permanecerian mudos. Aunque ellos no son los tinicos
aquienes se confia activar las instalaciones: tal funcién puede
corresponder a “invitados”, como sucedid en la versién de esa
misma pieza en la que intervinieron Antanas Mockus (alcalde
de Bogotd en el momento de la demolicién a comienzos de los
2000 del barrio marginal de El Cartucho, en pleno centro de
la capital) y Juana Maria Ramirez (una de las tilltimas vecinas
en abandonar el barrio)?, o a los propios productores, en la
figura de “testigos” del proceso que ellos mismos iniciaron?.

1 Ficciones y territorios. Arte para pensar la nueva razén del mundo
(octubre de 2016-marzo de 2017).

2 Testigo delas ruinas: archivo vivo se present6 en Arts and Politics, Graz,
2011,y en el SFMOMA, San Francisco, 2012.

3 Testigo de las ruinas, en su formato de accién cinematica, se presentd por
primera vez en el MuseumsQuartier de Viena en 2005. En Madrid se
presentd en Casade América, en 2008,y en el Fringe - Matadero, en 2016.



La ambivalencia de las obras de Mapa Teatro se hizo muy
visible en Los incontados: un triptico (2014), una instalacién con
actores, testigos e invitados que resumia la primera parte de su
investigacion sobre los cincuenta afios de violencia en Colombia.
Esamismainstalacién (que forma ahoraparte dela Coleccién
del Museo Reina Sofia) se presenté en la Bienal de Sdo
Paulo* sustituyendo la accién en vivo por una secuencia de
sonido, imagen y movimiento mecanizado, cuya temporalidad
preestablecida era compatible con una proposicién a los
visitantes para que se desplazarany exploraran el dispositivo.

Si La despedida (2017), Gltima produccion escénica de Mapa
Teatro, puede ser también vista como una instalacién con
actores®, cabria concebir De los dementes, ¢ faltos de juicio (2018)
como una representacion en la que los cuerpos que pudieron
haberla habitado, han sido extraidos con el fin de hacer posible
su exhibicién en el Museo pero sin la asepsia necesaria para que
sus huellas desaparezcan. Siguen ahti, latentes, produciendo una
teatralidad paraddjica que renuncia a la copresencia pero no al
aparato que la posibilita. Se diria que su funcion es configurar
el espacio como lugar de memoria; sin embargo, no solo se
rememora el pasado, sino que se elaboralo que el testigo ha visto
y efectivamente es, y se anuncia lo que podria llegar a ser (en el
interior de lainstalacion o en el interior de la historia).

Hay en este tratamiento de la re-presentacion un vestigio de la
escritura de Samuel Beckett y su teatro de personajes muertos
en vida, o solo vivos en cuanto entregados a la repeticion
constante de su agonia. En las piezas de Mapa Teatro, los
actores tienen esa unidimensionalidad que las figuras de

4 Lainstalacién Los incontados: un triptico se presentd en la 312 Bienal de
Sao Paulo en 2014.

5 Ladespedida se estrend en el Théatre de la Ville de Lausanne en 2017.




Beckett requieren: no llegan a ser personas, operan mas bien
como soportes, médiums, pantallas o asistentes que hacen
posible que la accién avance y se repita cada noche, después de
un final que ya acontecié®. Por eso resulta aparentemente tan
simple sustituir el cuerpo presente por el cuerpo latente.

Casa tomada, la primera produccion de Mapa Teatro tras su
retorno de Paris a Colombia en 1987, fue en cierto modo una
versionbeckettianadel cuento de Julio Cortézar?,y De Mortibus:
Requiem for Samuel Beckett (1990), una confrontacién con
buena parte de la dramaturgia y la narrativa del autor irlandés.
Mientras trabajaban en la preparacion de aquella pieza, Rolf
Abderhalden se entrevisté con Beckett en la residencia de
ancianos donde pasé los ultimos afios de su vida (después de un
breve internamiento en el hospital de Sainte-Anne), y recibid
de él un ejemplar autografiado de la pagina del periddico The
Guardian donde se habia reproducido su tltima publicacién,
Stirrings Still®. La impronta directa se hizo evidente en
instalaciones como Camino (1997), Lo demds es silencio (1999) o
Piezadecorazon (1997,]Jamasbeckettianadelaspiezas de Heiner
Miiller). Perolarecurrenciade ciertos motivos ymodos poéticos
en la produccién de Mapa Teatro apunta mds bien hacia una
afinidad intelectual y artistica. Entre los motivos, cabe destacar
el del fracaso, y enlazado a él el de las ruinas, que Mapa Teatro
traslada al ambito colectivo, donde el desengafio, la enfermedad

6  Samuel Beckett, Final de partida, 1957.

7  Elteatro de Beckett es tan literario como gestual. Roger Blin, discipulo
de Antonin Artaud, fue responsable de las primeras puestas en escena de
sus obras. Rolf y Heidi Abderhalden se formaron en Paris en la Escuela
Jacques Lecoq, quien habia comenzado su actividad docente en 1947 en
laescuela que fundaran Jean Louis Barraulty Roger Blin: Education par
le Jeu Dramatique.

8 Rolf Abderhalden, “Una cita con Mr. Beckett”, en Revista Arcadia,
Bogotd, n° 4, abril de 2006.

o la decadencia se muestran siempre en paralelo a proyectos
sociales o politicos fallidos: 1a higienizacién urbana en C7indua,
un pacto por la vida (2001), las guerrillas revolucionarias, y el
paramilitarismo y el narcopoder en Anatomia de la violencia
en Colombia (2010-2014). Entre los modos poéticos, la mirada
del testigo, materializada en los ojos aparentemente impasibles
de Beckett y el grito mudo de sus personajes, que en Mapa
Teatro se traduce en un desplazamiento fisico y afectivo de los
cuerpos, con una fuerte implicacién durante los procesos, y una
expresion y protagonismo amortiguados en las presentaciones.

Si en la obra de Beckett estos motivos son tratados con una
sobriedad que anuncia lo tragico, en la produccién de Mapa
Teatro se han ido cargando de una sensualidad en la que
destella la ironia, afirmando una teatralidad que no soslaya su
propia desmesura. La teatralidad resulta del conflicto entre el
mecanismo de repeticion y los cuerpos que los resisten o actian
en ellos, y que en su hacer despliegan un dinamismo a veces
frenético, que adopta los modos de la curiosidad intelectual, la
movilizacion sensible o la exuberancia carnavalesca. La ironia se
manifiesta en la simultaneidad de los contrarios, implicita en los
titulos mismos de los proyectos anteriores y que hace posible la
convivencia de la violencia y 1a fiesta, la racionalidad y el delirio®.
Ellugar donde ese encuentro se vuelve posible lo provee la ficcién.

El filésofo ecuatoriano Bolivar Echeverria consider el tertium
datur como uno de los principios de lo que él denomind “ethos
barroco”, un modo de vivir en la modernidad que elude la

9 C%ndua, que significa “el lugar a donde todos iremos después de
la muerte”, se completa con el subtitulo un pacto por la vida, en
tanto la Violencia, factor de destruccién y muerte, es abordada
anatémicamente, como un organismo. Sobre el “delirio”, véase
Adriana Urrea, “Mapa Teatro: poética de las ruinas y del delirio”, en
Marta Rodriguez (ed.), Mapa Teatro. El escenario expandido, Bogot4,
Universidad Nacional de Colombia, 2018, pp. 30-40.






eleccion exigida por el “principio del tercero excluido™®. Una
historia no tiene que ser real o no real, puede ser verdadera sin
responder a esa disyuntiva. Un comportamiento no tiene que
ser moderno o no moderno, puede ser satisfactorio evitando
el dilema. Y un gesto no tiene que ser artistico o no artistico,
cientifico o no cientifico, coherente o incoherente. La aceptacién
del “tercero dado” implica poner entre paréntesis lo ordinario y
tener la conviccién de que es posible vivir simultdneamente al
menos en dos esferas de realidad, en una de las cuales se es libre.
Esta es la dualidad propia de la experiencia de la teatralidad. La
singularidad del pensamiento barroco radicaria en poner en
cuestion la preeminencia ontoldgica de lo representado’. Que
una figura de superficie dorada pueda ser mds valiosa que el oro
macizo correspondiente a su volumen resulta incomprensible
para el ethos realista, que tiende a prescindir del juego, tanto
como de la magia. De ahi la potencialidad subversiva del ethos
barroco, que en su propio exceso practica unaresistencia contra

larentabilidad y el orden asociados ala modernidad capitalista.

Talresistenciase traduce concretamente en este gesto mediante
la presentacion de la figura del Tesoro de los Quimbayas. Que
esta pieza sea o no original no constituiria un problema en el
marco de una representacion teatral; en cambio, en el contexto de
la institucion museistica, que por principio debe protegerse
de las falsificaciones y donde las réplicas solo tienen cabida en
la tienda de recuerdos, la cuestion de la autenticidad se vuelve
altamente significante. No solo chocanlalégica dela teatralidad
y la del museo, chocan también la 1égica de la creacién (viva) y

10 Una de las leyes clasicas de la logica, segun la cual la suma disyuntiva
de una proposicién y su negacion es siempre verdadera. Véase Bolivar
Echeverria, La modernidad del barroco, Ciudad de México, Era, 1998,
pp.175-178.

11 Por eso Theodor W. Adorno definié el Barroco como “el arte de la
decorazione assoluta”, en Aesthetische Theorie, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 1970, p. 236. Citado en Bolivar Echeverria, ép. cit., p. 210.

la de la conservacion, y se plantea el debate sobre los derechos
de propiedad del patrimonio comtin, cuando lo comtin en este
caso viene también negado de origen, ya que procede de una
apropiacion colonial. Aunque, de acuerdo con el ethos barroco,
la pregunta por la autenticidad no tendria aqui ningtn sentido
yaladisyuntiva de la originalidad se responderia por medio del
tercero dado, es decir, mediante un desplazamiento a la ficcién,
que no es sino la puesta en escena del problema mismo.

La ficcién de Mapa Teatro es barroca en cuanto valora la poten-
cia de la fantasia y no rehtiye el exceso. Y no lo es en cuanto le
importa, y mucho, la realidad en la que se inscribe, en multi-
ples sentidos. El edificio en que se ubica la sede de Mapa, en
unbarrio hasta hace poco muy popular del centro histdrico de
Bogota, es en si mismo un espacio encontrado, observatorio
del imaginario social de la ciudad y lugar de encuentro abier-
to a experiencias y problematicas no necesariamente artisti-
cas. Esta voluntad de trabajar en el lugar donde los cuerpos
se sitian ha marcado la realizacién de numerosos proyectos,
tanto en relacion con lo histdrico-arquitecténico como con lo
social-urbano, y ha dado lugar ala reconfiguracion ficcional de
dos métodos de investigacion: el arqueoldgico y el etnografico.

Project 24: Variations on Casa Tomada (2017) fue resultado de
la aplicacién de lo que cabria denominar arqueologia-ficcion:
diversos elementos del Bing Theater, que va a ser demolido
para la remodelacién del LACMA de Los Angeles, fueron
trasladados al vecino laboratorio de f6siles de La Brea Tar Pits
& Museum para que fueran estudiados como hallazgos de un
tiempo prehistérico. Las ruinas (aun ficticias) suministran el
material, el laboratorio (un lugar real) se convierte en espacio
performatico, los cientificos, en actores invitados, y un viejo
proyector de cine, en dispositivo para el encuentro imposible
de tiempos y realidades. La ficcidn arqueoldgica no afecta solo
al desplazamiento temporal sino al método mismo, pues los



investigadores de Mapa Teatro conffan més que los cientificos
en la intuicién y los hallazgos casuales; un objeto singular o un
documento revelador pueden funcionar como el punctum en
una investigacién no por ello menos rigurosa llevada a cabo
en los archivos, la historiay en el espacio mismo.

Mapa Teatro recurrié de nuevo al método arqueologico para
el proyecto que ahora se presenta en el marco del Programa
Fisuras. Durante la “excavacién” de archivo, desaparecieron el
Museo y el Centro de Arte y reaparecié el Hospital General y
de la Pasién, una de las obras emblematicas de los reinados de
Fernando V1y Carlos III, y por tanto del Despotismo ilustrado
espafiol. Se rescataron algunos documentos, como el que da
titulo al proyecto, y se descubrié que la financiacion de las obras
fue en gran parte posible gracias a los recursos procedentes
de las Indias y especificamente, gracias al oro procedente del
Virreinato de Nueva Granada, establecido por Felipe V en
1717. El impulso reformador de sus sucesores, que los anim6 a
mejorar las condiciones en las que se prestaban cuidados a los
stbditos enfermos o dementes, coincidia con una ambiciosa
reorganizacién del gobierno de las provincias de ultramar,
que pasaban a ser concebidas como colonias en un intento
de equipararlas en rentabilidad a las francesas, y frenar asi el
intrusismo de ingleses y holandeses.

La investigacién arqueoldgica debe ser entonces complementa-
da por la ficcién histérica. Los procedimientos de Mapa Teatro
son en este caso afines a los de otros artistas como Walid Raad
o Rabih Mroué, quienes, a falta de documentos originales que
prueben la verdad histérica, no tienen mas opcién que reconsti-

12 Walid Raad citado en Kaelen Wilson-Goldie, “Walid Raad: The
Atlas Group Opens its Archives”, en Bidoun, n° 2 (“We are old”),
2004. http://www.bidoun.org/magazine/02-we-are-old/>
[Ultima consulta: 11/09/2018].

tuirlos. Raad los denomind “documentos histéricos”, sintomas
de una memoria colectiva silenciada, huellas de acontecimien-
tos y personas que han sido borrados de la historia'?. Discurso
de un hombre decente (2012) se construyé en torno a un docu-
mento reconstituido, la carta que fue encontrada en el bolsillo
de Pablo Escobar después de ser acribillado y en la que exponia
sus planes para Colombia cuando llegara a ser presidente, entre
ellos 1a legalizacién del trafico de drogas. Y La despedida (2017)
concluye con una situacién reconstituida, la conversacion muda
entre Karl Marx y un chamén amazonico.

Los documentos, situaciones o personajes reconstituidos
intervienen en el proceso como objetos relacionales y cumplen
la misma funcién que en otros trabajos tuvieron los objetos
dramattrgicos. En Horacio (1994), el texto de Heiner Miiller
sirvié parainiciarunintenso proceso de “imaginaciénsocial” con
internos de la Penitenciaria Central de Colombia, “La Picota”. En
Prometeo (2002-2003), otro texto del mismo autor desencadené
un proceso similar con los habitantes desahuciados del
barrio de El Cartucho, en Bogota. Lo que se puso en practica,
especialmente en este tltimo caso, fue el método de la etno-
ficcidn, que seria retomado por Mapa en proyectos posteriores.
En el que ahora se presenta, el campo de experimentacion social
no ha sido Madrid, sino la regién aurifera de Caldas, adonde
Carlos I1I envié a los ingenieros don Juan José D’elhtiyar y don
Angel Diaz Castellanos con el encargo de modernizar las minas
para hacerlas mas rentables. El equipo de Mapa Teatro rastred
los pasos de estos ingenieros, reconstituyendo su itinerario
hasta llegar a la mina de Marmato, explotada desde antes de la
Conquista y productiva desde entonces, y que resistio al control
por parte de los actores del conflicto armado —que sf afect6 a
otras minas durante la segunda mitad del siglo XX— asi como a
la penetracién de las multinacionales mineras (que promueven
la extraccién a cielo abierto). Tal resistencia se explica por la
fortaleza de una comunidad autorreguladora que ha preservado



la montafia de Marmato, horadada por ttneles, muchos de ellos
centenarios, como unaislabarroca, circundada por las amenazas
del extractivismo industrial y la mineria ilegal del oro, un
negocio menos visible que el del cultivo y trafico de cocaina pero
tan rentable o mas que este. Convertidos en testigos afectados,
exponiendo su cuerpo a la experiencia sensible del lugar y a
los relatos de sus habitantes, los etndgrafos ficticios de Mapa
pudieron trazar el puente simbdlico que enlaza el Hospital con la
Minay alos ingenieros ilustrados con los mineros actuales. Estos
son invitados a participar en la ficcidén, del mismo modo que en
proyectos anteriores la escena de Mapa fue habitada por otros
invitados que viajaban al tiempo de la representacion portando
su memoria, sus proyectos, sus habilidades y sus deseos: Juana
Ramirezen Testigodelasruinas,losinternos La Picotaen Horacio,
los pacientes del Hospital psiquidtrico de Tunja en Sanatorio
(2006), Linda Lucia Callejas, Charlotte Sheider, Cristal Malabert
y Amada Rosa en Exxxtrafias amazonas (2007), Genaro Torres en
Los santos inocentes (2010), Danilo Jiménez y Jeihhco Caminante
en Discurso de un hombre decente (2011), o la Banda Marcial de
Nifios del Instituto Carmenza de Sdnchez en Los incontados:
un triptico, que han compartido escenario a lo largo de los afos
con Andrés Castafieda, Santiago Sepulveda, Julian Diaz, Agnes
Brekke y el compositor y DJ Juan Ernesto Diaz. Si don Angel
Diaz Castellanos (que acabd sus dias “demente”, recluido entre
las mismas paredes que ahora albergan esta exposicion) actua
como personaje relacional para la generacion de la narrativa,
los mineros son los médiums que traen de vuelta al presente el
delirio del oro, con todas sus implicaciones simbdlicas y politicas.
Solo que en este caso los cuerpos de los mineros, como los de los
productores de este gesto, se ofrecen en latencia, y corresponde a
los visitantes laresponsabilidad de hacerlos presentes paraque la
ficcién no se diluya, el espacio sea habitado como lugar de accién
y conflicto, los objetos y las imégenes sean rearticulados como
pensamiento poético y el gesto, en definitiva, se renueve como
manifestacion de vida.
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