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“Gabinete Libermann" un espectdculo producido en el nucleo de Els Joglars. (Foto: Miguel Zavaia)

Albert Boadella; “Nuevas Tendencias
no es el hermano pobre,

SINO EL MAS ORIGINAL”

Albert Boadella ha contestado al encargo del Centro
Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas con un
espectaculo perfectamente reconocible en la
trayectoria de Els Joglars. “Gabinete Libermann” no
es solo un espectéculo de Boadella, sino un proyecto
gestado en el nucleo de produccién de la compafia
catalana, que ahora cobra vida propia. Una experiencia
de signo descentralizador que ha impulsado un
centro empefiado en subrayar dos vias paralelas de
renovacion de nuestro teatro, |a escritura de los
nuevos autores y la practica teatral de las comparnias

M.P.C.

' inco meses de ensayos

en Pruit, cinco actores,
—dos de ellos participantes en
un curso al que asistieron quin-
e jévenes actores de toda Espa-
fia'y que tuvieron por escenario
el mismo paraje el pasado vera-
no—, un esCueto presupuesto de
ocho millones y medio de pese-
tas y la oportunidad de gestar el
especticulo en la propia matriz
de los montajes de Els Joglars.
Esa era la apuesta. El resultado,
un espectdculo contra |os exce-
sos de la psiquiatria en la super-
ficie y en el fando un apasionan-
te juego teatral donde Albert
Boadella hace casi una recopila-
cién de sus procedimientas y re-
cursos teatrales.

independientes

—¢Se puede decir. entonces.
que se trata de un encargo de
autor?

—"Creo que si. Cuando Gui-
llermo Heras me propone este
espectaculo piensa en un autor,
en un creador teatral y, lo que
es més importante, en un nuclec
de creacion que es Joglars, por-
que acaso lo més importante de
este proyecto es que se ha reali-
zado en un nicleo de produc-
cion que funciona normalmente.

No me han obligado a ir a Ma-
drid, sino que se ha encontrado
una formula interesante, que se
corresponde con un verdadero
criterio de descentralizacion
Pero ciertamente, he tratado de
responder a ese criterio de auto-
ria teatral que defiende el Cen-
tro de Nuevas Tendencias. Este
s un espectaculo de autor en el
sentido de que se desvia de o
que habitualmente sucede en los
espectaculos de Els Joglars,

donde se comprueba la aporta-
cién de Ios actores. la creacion
colectiva. Aqui parece que se
tratara de un espectaculo que
estuviera mas escrito, como si
en lugar de los dos folios tradi-
cionales que yo acostumbro a
poner en los espectaculos, hu-
biera veinte. Aungue esc no es
asi. Por otra parte, he tratado de
que el espectaculo encajara per-
fectamente dentro de lo que. en
un panorama muy amplic. pue-
den llamarse “nuevas tenden-
cias”, porgue al menos el trata-
miento visual no es populache-
10, sin0 que presenta varias cor-
tinas de comprensién. lo cual no
quiere decir que no resulta com-
prensible, porque estoy conven-
cido de que una de las condicio-
nes de las nuevas tendencias es
que lleguen a todo el mundo.
Creo que ha existido una ten-
dencia nefasta en el lealro pasa-
do y que incluse se ha infiltrada
a veces en el teatro comercial,

e mantener un cierto elitisma
para que sélo guinientas espec-
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tadores elegidos sientan el pri
legio de ser los Unicos de la Giu-
dad que comprenden o que su-
cede en un escenario

—Eso. ademds, es un pésimo
negocio.

—"Por esa razon he tratado
de pasar una serie de os al
lenguaje de |a obra que. al tratar
un tema cientifico como es la
psiquiatria, tendia inmediata-
mente a la complicacion.”

El rincén del rito

—Y este espectaculo es algo
asi como una demostracion de
la tesis que defendiste en el en-
cuentro “La escritura teatral a
debate” de que el teatro hoy dis-
fruta de una franja muy estricta
para la creacion. pero a la vez
muy especifica?

“Si, esa franja, ese rincon
es el rito. donde no nos hacen
sombra ni competencia desleal
el impacto de un gran reportaje

de television, ni la altima pelicu-
la maravillosa. Por suerte para
nosotros —y por desgracia para
la Iglesia— hemos heredado esa
indiscutible necesidad del hom-
bre de sentirse en colectividad,
reir, inquietarse o alucinar en
comun, en que consiste el senti-
do de lo ritual. Esto es algo que
pone en tela de juicio la tearia
de la cuarta pared o de la venta-
na en el teatro. porque desde el
momento en que el primer plana
ha entrado en el cine de esa ma-
nera lan precisa, uno se pregun-
ta si no es mejor hacer un Che-
jov en primeros planos

¢Eso quiere decir que deja
de u-ner interés otro tipo de
teatro?

—"No digo que no sea intere-
sante, sino que ha perdido fuer-
za. Incluso arqueologicamenta
puede resultar interesante poner
en escena una obra del pasado,
entre otras cosas es una forma
de asimilarnos a la pintura. Po-
demos entrar en un Museo y ver
a Velazquez. Lo misma podria-
mos hacer con Esquilo. Pero en
la época en que vivimos se ha
rebajado la contundencia gque
ese teatro tuvo, mientras se han

puesto mas de relieve las reac-
ciones del piblico, que busca
en otro teatro las caracteristicas
esenciales del rit Upo Nu-
meroso de participantes que
gue a los oficiantes que se en-
Cuentran en escena. Eso es el
tealr

Y por esa 10dos los espec-
taculos de Els Jaglars, incluido
éste, que no lo es. cuentan con
la misma coartada: invitados es-
peciales a un ensayo televisivo,
participantes en un simposio,
militantes o simpatizantes de un
grupo palitico..

—"“Cuando al final de Ofym-
ic Man Movement aparece en
la pantalla el agradecimiento a
los aplausos del publico, inter-
pretados como adhesion a las
tesis del movimiento y los espec-
tadores dejan automaticamente
de aplaudir, se esta consiguien-
do exactamente lo que preten-
diamos. ¥ debo decir que ahora
me resultaria muy dificil volver a

mantener la convencion de le-
vantar un telon y que aparezca
un castillo o un tresilio. Tendria
que persuadirme de que el punll-
voyeur”. Sé que
entrado en un vicio que a\gun
dia debo abandonar, porque
cuando se repiten las formulas
se termina en el amaneramiento
Por eso siempre he tratado de
enfrentar un espectaculo con
otro y poder luchar mejor contra
mis “tics”. Es cierto que en los
ultimos afos estay en una linea
demasiado precisa: conferen-
cias, demostracicnes, mitin...
cosas que ocurren en un local
piblico y que no son exacta-
mente farmas teatrales.
operacion es doble
transformar al espectador de
“voyeur” en participante y resca-
tar el teatro del tresillo
—*“La transformacion que su-
fre un espectaculo mientras se
trabaja con el publico es fantas-
tica. Por eso nos gusta retirarnos
después de las primeras repre-
sentaciones para madificar co-
sas. Asi hemos introducido en
este espectaculo unas indicacio-
nes que tratan de locos a los
espectadores mientras abando-

nan la sala, avisandoles de que
tomen disciplinadamente los au-
tocares que deben conducirles
a sus respectivos pabellones,
porque advertiamos que el pu-
blico se marchaba demasiado
feliz. Y si fuéramos una compa-
fila_prepotente, hubiéramas
puesto autocares a la puerta”

La caligrafia del video

—Volvamos al principio. El
acto de creacion de un escritor
individual es conocido. Pera

£Omo “escribe” un autor como
oadella?, ,COMO se construye
un espectacule que no parte de
un texto terminado?

—"Cuando surge este espec-
téculo, yo pongo los dos folios
tradicionales: Ia historia de una
pareja de progres, hiperrevolu-
cionarios que deciden enclaus-
trarse en vida, porque conside-
ran que esa es la Unica forma de
subsistir en la sociedad que re-

chazan. Un caso coma el de “la
secuestrada de Poitiers” a fina-
les del siglo pasado... Pero me
voy hacia atras de esa historia y
utilizo la casa de Els Joglars, “El
Llora”, para hacer de las habita-
ciones, los despachos del psi-
quiatra y donde 0s actores re-
construyen una historia anterior
que no va a estar en el espectd-
culo, pero que sirve para hacer
que s personajes resulten crei-

bles, de carne y hueso. Siempre
me ha interesado un espectacu-
lo de actores, no de marionetas,
con personajes perfectamente
consiruidos, por eso hacemos
una puesta previa hiperrealista
Cuando los persanajes estan
construidos, me dejo |levar por
una cierta sinfonia de movimien-
tos, situaciones, palabras, visio-
nes, escenas, y me lanzo a esa
sinfonia para intentar ordenarla,
porque ese desorden no solo es-
ta en mi, sino en los actores
hay una especie de locura don-
de todo es posible, con lapsus
entre las imagenes y vacios tre-
mendos.. definitiva, esa or-
denacion que supone |a termina-
cion del espectaculo pretende
entregarlo a los espectadores

Una defensa del mundo mediterrénso, (Fofos: M. Zavala y F. Sudrez).

con la intencion de que vuelvan
a desordenarlo. Me gustaria que
el mismo placer que los actores
y yo hemos sentido, lo volviera
a sentir el espectador al reorde-
nar por su parte el espectaculo.”
—Después de asa pnmsra fa-
EejseIpasaa la cupul
a cupu\a ya existe
un esnacw limitado, el siete por
siete, de donde no podemos sa-
lir_ Alli esta ya el espacio real, el
cubo de metacrilato y alli es
donde se comienza a coser el
espectaculo, a ordenarlo. Esta
vez he hecho algo que siempre
me habia rondado por la cabeza.
El especticulo estaba ya cons-
truido Gon Gualro actores, per-
fectamente terminando. y es en-
tonces cuando incorporo un
quinto actor, gue en principio
que no tiene nin-

pero con quien
haciéndole intervenir en una si-
tuacién ya creada. que no le ne-

yo me divierto

cesita ni por razones técnicas ni
argumentales. Y este truco, que
ha sido una puteria de oficio.
me ha dado muy buen resultado
porque da un tono muy especial
a ese mundo y me ha ayudado a
terminar un_ espectaculo con
lapsus minimos
—Y el video, ses la memoria
del lrabalo la escritura?
ente puede pensar
que ul Izamws el video para gue
los actores se miren. No es asi
El teatro y el cine son también
distintos en eso. El video sirve
de memoria del espectaculo, in-
cluso para coser escenas, sin
que estén los actores delante,
para probar si funcionan juntas.
Yo puedo asi jugar en mi casa
con unos botoncitos, sin necesi-
dad de desplazar diez personas
de un lado para otro. Y se trata
de una operacion muy agil, muy
rapida y de excelentes resulta-
5

Antipsiquiatria

—;Qué le han hecho a Boa-
del\aﬁoﬁ psiquiatras para que les
haya tocado esta pedrada’
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—"No, no me han hecho na-
da. Aunque no se note demasia-
do, en el espectaculo vuelve a
salir una especie de hiperfobia
contra una agresién antimedi-
terranea. Me molesta profunda-
mente esa explicacién freudiana
de la vida, que estd tan extendi-
da que ya llega hasta los campe-
sinos de Pruit .. Ese rechazo ins-
tintivo viene del convencimiento
de que nuestra civilizacion medi-
terranea —Espana, Italia. Gre-
cia..— ha aportada explicacio-
nes mds sabias, mas antiguas y
mas divertidas. Y que mientras
el analisis freudiano le viene
bien a otras culturas, en |a nues-
tra entra mediante una gran vio-
lencia, porque esa manipulacion
del individuo, ese intervenir di-
rectamente en la mente del otro
(que no es lo Mismo que coser
un estémago agujereado) con
conceptos de normalidad, a mi
me ha parecido siempre una
agresién brutal, y por esa misma
razén, profundamente teatral "

ro los psiquiatras dicen
‘que no utilizan conceptos mora-
les, que curan sin poner la
ética

‘a me dirén cémo lo ha-
Cén, porque £s0 s COMO COoser
sin hilo... Yo hago intencionada-
mente una amalgama entre dos
mundos irreconciliables, el con-
ductismo y el psicoanalisis, que
a pesar de darse entre si de pa-
tadas, el doctor Libermann ha
conseguido casarlos perfecta-
mente en su terapia.. Pero no
es cierto que yo me emplee a
fondo contra el mundo de la psi-
quiatria, la historia es un pre-
texto para presentar imagenes
que estdn en un segundo térmi-
no. Las d son
todas dgtlpu psiquidtrico, las se-
gundas, son oniricas, vienen de

Una cierta alucinacion
—Como la historia de Romeo

¥ Juhe!a, de Shakespeare.

mi homenaje a Shakes-
Deare‘ yo que nunca he hecho
una obra suya, pero me ha gus-
tado mostrar una pequena prue-
ba de lo que yo hubiera hecho
con Shakespeare. Y por eso me
divierte que la muerte de Julieta
en el pantedn, con musica de la
“Quinta sinfonia” pueda ser im-
pedida por el electrochok de un
psiquiatra. Ese entrar y salir del
Iealra me apasiona. Seguramen-
hubiera tenido tiempo y
gusw hubiera podido continuar
ese Aomeo y Julista por delante
y por detrds de esa escena. A
veces en los espectaculos de Jo-
glars hay escenas que son el em-
brién de otros espactaculos, co-
mo el “canon” de £ joc que ter-
mina por ser un especticulo
completo en Mary d'Ous. Yo me
pregunto si esta histaria de Ro-
meo y Julieta no es también la

clave de un espectaculo.
—Seria_curioso un Shakes-

peare de Boadella

—"No sélo Shakespeare,
cluso determinadas leyendas
mitos, al penetrar tan pmiuﬂda-
mente, permiten un juego teatral
diferente. porque todo el mundo
conoce la escena y cualquier va-
riacion desata una respuesta for-
midable. Eso pasaba con la es-
cena del Paraiso en El joc y aqui
se repite con la escena de Sha-
kespeare. La gente ya no va a
ver como termina Julio César o
Romeo y Julieta porque |o sabe

in-

Aibert Boadella. (Foto: Fernando Sudrez).

“El teatro mas importante de este pais
pudiera encuadrarse en nuevas
tendencias y este centro debiera ser su
aglutinador. Eso no es un hermano
pobre, sino exactamente el hermano
més original que tenemos”

desde la escuela, y aungue no
lo supiera, conoce |la manera de
hacer de Shakespeare. su proce-
dimiento. Lo divertido es mani-
pular ese juego.

—Y por otra parte, Gabinete
Libermann no oculta otras inten-
ciones cuando coloca escenas
como la de Shakespeare o |a ci-
ta de Mary d'Ous metidas en una
terapia que supone una enorme
frivalidad y que manipula el tra-
bajo artistico de esa manera, co-
mo queriendo preguntar por el
destino del propio teatro en
nuestra civilizacion

"Eso esta dentro del juega
que se propone al espectador,
para que reordene el especticu-
Io por su cuenta. Por otra parte,
creo que el espectador ya sabe
como debe entrar en un monta-
je mio, que si entra racionalmen-
te estd perdido, pero si_entra
sensorialmente, tendra ocasion
de tirar de aquellos hilos que
mds le interesen, y relacionar
iméagenes y sacar sus conclusio-
nes. De todos modos en este es-
pectaculo he tratado de limar y
contener mucho los gags, para
que no se perdieran Ios aspectos
mas tragicos.”

Lo lumpen

—¥ esta tragicomedia que ha
hecho Boadella, €s el primer en-

cargo en un teatro publico direc-
tamente gestionado por la Admi-
nistracién. (Queé le ha decidido
a Boadella a aceptar este encar-
go del CNNTE?

—"Es un trabajo que me ha
wnleresado sobre todo por lo
lumpen. ¥ no es que me hayan
faltado oferlas, desde hace tiem-
pe el Centro Dramatico Nacional
me ha pedido un especticulo,
que supondria trabajar con me-
dios al menos cinco veces supe-
riores a los que he tenido ahora.
Pero cuando vi a Guillerma He-
ras, que de por si es un hombr
bajite, y que me proponia una
cosa bastante dificil de propo-

hacer un espectaculo con
medios econémicos limitados en
un centro que ain no se sabia
muy bien lo que era, me intere-
so casi intuitivamente la situa-
cion. Porque prefiero siempre
estar de este lado, que del lado
del que le supuran los medios.
Ese fue para mi un incentivo im-
portante, aunque despues haya
maldecido el presupuesto casi
bochomoso de los ocho millo-
nes y medio de pesetas, en rela-
cidn con el tiempo y el medo
como yo trabajo. Una vez que
trabajo para la Administracion
lo hago con muchos menos me-
dics que en Joglars. ¥ al final
ha habido cosas del espectacu-
lo que han podido hacerse gra-

cias a los medios y el dinero
que Joglars va ganando con su
Teledeum
—Es decir, que Joglars. por
Io pelos ha tenido que subven-
cionar un teatro dependiente de
la Admm;slra:non central
0 que es muy positiva
todo esto No digo que el espec-
taculo vaya o no a gustar. sina
que el trabajo que se ve en el
espectaculo es generoso res-
pecto al presupuesto con que se
ha contado. Y eso es importan-
te. Creo que Nuevas Tendencias
Escénicas debe tener mucho
mas dinero para los espectacu-
105, porque esto na se puede ha-
cer todos los dias, pero también
pone en tela de juicio el despil-
farra de la Administracion en
otras cosas que son diez veces
superiores a eslo en presupues-
10. pera que quizas no sean diez
veces mds rentables social y cul-
{uralmente. Pera considero muy
positivo haber hecho ese traba-
jo. aunque a veces me haya ca-
breado con el presupuesto, por
ejemplo, con los falos. que he
ienido que hacerlos de poliester.
en lugar de en metacrilato frans-
parente, como el resto del ins-
trumental de la obra. Pera es que
los falos de metacrilato valen
dos millones de pesetas. mien-
iras estos han costado 80.000.
Naturalmente, si hubiera traba-
jado en el Centro Dramatico Ios
bieran si-

—Pero una cierta contencion
economica parece politicamente
deseable. ;no?

“Cuando esa represion
economica hace perder eficacia.
no es interesante, aunque en
conjunto. apretarse &l cinturon
no estd nada mal, por lo menos
en este momento. Es mejor que
la Administracion se gaste el di-
nero en teatro que en carros de
combate, pero cuando se gastan
80 millones en una produccian.
la Administracion debiera pre-
guntarse también por |a repercu-
sion que va a tener, si s lrala
de un dinero que se va a renta-
bilizar cultural y socialmente o
se trata del capricho de un direc-
tor con el que el Estado sé sien-
te mecenas. Yo creo que el hor-
no no esta para bollos en este
momenta. Habria que repartir
con més gracia este dinero. A
mi me da miedo que Nuevas
Tendencias se convierta en her-
mano pobre. en dispensario de
la Administracion para los auto-
res y los grupos que dan la lata
y no se sabe qué hacer con
ellos.”

—.¥ cual es el territorio que
debiera abarcar Nuevas Tenden-
cias para Boadella?

ustamente el teatro mis
importante de este pais pudiera
encuadrarse en Nuevas Tenden-
cias, que debiera ser algo asi
como el aglutinador de ese tea-
tro. Y eso na es un hermano po-
bre. sino exactamente el herma-
no mas original que tenemos en
este pais, porque estoy conven-
cido de que existe una cierta ori-
ginalidad en la forma como se
concibe el teatro. aungue des-
pués falten los medios. que es
otro problema. Pero existen ini-
ciativas que tienen pocas res-
puestas_como las que encuen-
tran en Europa o en el mundo. ¥
Nuevas Tendencias debiera po-
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tenciar esto. Pero para eso hace
falta dinero "

Un cheque en blanco

¥ es peligroso para los po-

hnms iugar con Boadell
n poco como Enlreqar
un :heque en blance. A mi me
sorprendié que Guillermo nunca
me pidiera el tema del especta-
culo. Ha demostrado una enor-
me confianza. Cuando los politi-
€os No quieren tener problemas.
no deben meterse en estas co-
sas. pero si desean divertirse un
poco. ya es ofra cosa. Siempre
es inleresante que las cosas se
remuevan porque entonces
siempre puede ocurrir que un
subdirector pase a director ge-
al. ¥ esa loteria que
acarrean mis espectaculos siem-
pre puede tocarles un nomero

mejor que el que tienen
—¢Y cuanda los politicos es-
tan enfrente, coma ha ocurrida
recientemente en Catalufia con
la guerra de las subvenciones?
—"En Cataluia no hay ni ves-
tigios de o que se llama palitica
teatral —ya no digo cultural—
pero nunca he vislo casos de
incompetencia tan espectacula-
res. Me extranaba que la profe-
sion no se hublera puesto en pie
de guerra con las cosas que es-
taban pasando. Aungue también
hay que tener en cuenta que la
mentalidad del actor pasa por
aguantar a un sefor. aun sabien-
do que es un memo, con tal de
que un dia pueda darle un pape-
lito. Pero la gota que llend el
vaso fue la decision de no dar la
subvencion prometida a Come-
diants y a Joglars y a otros gru-
pos, Reaccionamos muy fuerte
MNos propusieron una cantidad
pero nunca hasta entonces se
habian encontrado con una gen-
te que les dejara 14 millones en-
cima de la mesa. y menos en
Catalufia. A partir de ese mo-
menta |a situacién se pone ten-
sa. Anunciamos una coproduc-
cion de las dos compafias para
hacer una Evita sobre el perso-
najes de una primera dama de
Catalufa, la reposicién actuali-
zada de Operacio Ubd con la
inclusién de los mas recientes
acontecimientos de la politica
catalana. asi como una serie de
acciones puntuales, como inau-
guraciones. reuniones en la Pla-
za de S. Jaume con tresillos... es
decir, que hubiéramos dado la
lata con nuestras armas de co-
mediantes. Hubiéramos hecho
como los japoneses. producir
mds. en lugar de ponernos en
huelga —a veces pienso que el
publico se sentiria mas tranqui-
o si lo hiciéramos— porque esa
es nuestra mejor manera de pre-
si6n. La actitud cambia y se rea-
nudan las conversaciones. En-
tiendo que debieron ver las con-
secuencias y el poder de convo-
catoria de los dos grupos tanto
en Cataluna como fuera. Nos
dan lo prometido y aceptamos.
pero queremos intervenir en la
politica teatral en lo sucesive
Se han celebrado asambleas y
se esta redactando un documen-
to en el que se establecen las
bases para la concesion de sub-
venciones y la presencia de al-
guien de esa asamblea en el or-
anismo que se encargue de
otorgarlas. Nuestro criterio es

que el presupuesto teatral de la
Generalitat debe dividirse en
tres partes iguales: el 33 por
cientc para el teatro estatal
(Centre Dramatic de la Genera-
litat, Flotats, Lliure); el 33 por
ciento para las compahias inde-
pendientes privadas —que aho-
ra tienen solo el 12 por ciento—

el 33 por ciento restante para
infragstructura. Y es que no nos
podemos exponer mas a que se
subvencione al sefior que le gus-
te a la sefiora presidenta. Eso
estaba muy bien bajo los auspi-
cios del franquismo. pero aigo
ha cambiado en este pais.

La “Comédie” catalana

—(Habla Boadella del caso
Flotats?
“Podemas hablar de Josep
Maria Flotats. Nosotros no
mos hecho un atague contra e\
ni contra su teatro, que nos pa-
rece excelente y debe existir, co-
mo toda tipe de teatro. pero te-
nemos que evitar que existan
agravios comparativas tan bru-
tales. Naturalmente, Flotats no
es responsable de ello, Incluso
¥o creo que se le han enganado

y se le ha utilizado de efectivo
miltar contra nosotros, El se ha
dado cuenta y ha contratacado
muy duramente a la Generalitat.
Y a mi me parece que se encuen-
tra en un situacién muy delica-
da, porque se ha dejado poner
en una trampa al creer en la pa-
labra de una gente y en la soli-
dez de un gobierno que no la
tiene, El proyecto de Flotats no
pertenece a la esfera del teatro
privado. sino del publico. porque
su idea era hacer algo asi como
la “Comedie” catalana. pero a
estas alturas lo que no se sabe
es si la Generalitat estd interesa-
da en un proyecto semejante,
porque bastanfe Comédie” tie-
con el Centro Dramatico de
la Generalitat. A mi me gustaria
condenar a los ciudadanos de
Catalufa que promueven que se
haga una "Comédie” catalana a
una semana en la Comédie Fran-
caise. Estoy segura que al volver
a Catalufa no pisarian mas un
teatro. Seria un castigo verdade-
ramente ejemplar. Yo casi prefe-
riria dos meses de carcel que
una semana en la Comédie.”
Pero la batalla registra una
tregua. Els Joglars ya no haran

Operacio Ubu, sino otro espec-
taculo del que aun ni Boadella
sabe nada. “A 1o mejor volvemos
al método Pompeu Fabra”. Un
método que consiste en abrir el
diccionario cataldn por una pd-
gina y ponerse a improvisar so-
bre la palabra que aparezca. Asi
entre otras cosas nacid El joc,
en los albores de la comparia.
Teledeum tiene las fechas con-
tadas hasta primeros de marzo y
a finales comenzara la prepara-
cion del proximo espectaculo,
con los mismos actores que aho-
ra tiene el grupo. (“Estoy muy
contento, es la mejor compafiia

Albert Boadella y Gun/fsrmo Horss.
'S/ hubiera estado en e/ CON, k
1alos hublran s | m:s Fgundes y
de mefacrifa Sudrez
¥ M. Zavala)

que Joglars ha tenido nunca”)
Mientras, una compania flamen-
ca quiere hacer Teledeum y
Boadella estd metido en una
adaptacion de pequefios deta-
lles para adecuar el especticulo
a paises de mayor influencia
protestante. El espectaculo
coincidird con una anunciada vi-
sita del Papa a Holanda, con lo
que Boadella espera tener la ul-
tima oportunidad de satisfacer
un intimo deseo.

“Teledeumn es el espectdcu-
lo. de toda la historia de Els Jo-
glars, que ha conseguido mas
objetivos. Sin embargo estoy
frustrado porque el Papa no ha
hecho una condena del espectd-
culo., una pequefia condena,
aunque fuera indirecta.”

Sélo Dios sabe si se trata de
una secreta solidaridad profe-
sional del pontifice con los co-
micos. Lo cierto es que Boadella
estaria dispuesta hasta a pere-
grinar a Roma. Mientras da vuel-
tas en secreto a su proxima tra-
vesura teatral.

—iNo se frataré de un Sha-
kesuea e

no, no puede ser
que hagamus teatro serio."ssuem



