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CON EDUARDO PAVLOVSKY:

“DESENTRANAR LA
VIDA TAL COMO SE DA”

Algunos achacan a sus
obras una recalcitrante
insistencia sobre los mismos
temas, pero él se defiende
alegando su enorme interés
por las pasiones
interiorizadas. Pues
Eduardo Pavlovsky es un
“buceador’’ nato, un
explorador analitico que, a
tumba abierta, encuentra su
razén artistica de ser en los
abismos emocionales de la
mente y del cuerpo.

0.C.

nvitado por segunda vez al Festival de

Cadiz —en 1986 participé con su

obra Pofestad —, el actor y dramatur-

g0 Eduardo Pavlovsky presenta aho-

ra su Gltimo espectaculo. Paso de dos, dirigi

da por Laura Yusem e interpretada por el

autor junto con Susana Evans y Stella

Galazzl, llega precedida de un notable éxito

de piblico en Buenos Aires (entradas agota-

das quince dias antes de cada funcidn) v una

recepeion tan elogiosa como polémica de la
critica portefia.

“La violencia, los personajes limite o el
conflicto visto desde la dptica del represor
son recurrentes en mis obras —reconoce el
autor de Polestad, Camaralenta v El sesior
Calindez, entre otros titulos— v ello puede
generar alguna resistencia en quienes, to-
mando en cuenta mi condicion de médico
psicoanalista, no pueden admitir que inda
gue v revele teatralmente lo perverso y
contradictorio de la condicion humana,”

Peronoes ese el inico sefalamiento. Se le

objeta también la insistencia en un tema
que remite invariablemente a heridas toda-
via abiertas, infligidas al cuerpo social por el
desenfreno de una dictadura feroz. Sin em-
bargo, cabria tener en cuenta que ese refe-
rente histdrico forma sin duda parte de la
anécdota pero se diluye —en la escritura
teatral de Paviovsky— al profundizar un
subtexto que penetra en lo intersticial, en
los pliegues secretos o inconscientes de la
conducta. Alli es donde el autor pone al
descubierto pulsaciones no domesticables,
realidades que desgarran las etiquetas ideo-
logicas sin ninguna prolijidad. Y surge, por
ejemplo, un sentimiento de ternura filtrdn-
dose a través de la perversion o el sadismo
del torturador, que resulta intolerable para
una racionalidad aséptica. “Es que en el
escenario, como en la vida, los seres huma-
nos sienten muchas mis cosas que las
admitidas por el encuadre ideologico. Yo
confio en el cuerpo del actor y, desde este
punito de vista, puedo llegar a percibir, en
los momentos de mayor plenitud del perso-
naje que encarno, que esa mujer a la que
envileci con mi crueldad, me toca o me
acaricia, fugazmente, con amor. Y siento
también por ella algo parecido, aun después
de haberla matado. Es esa ambigiiedad de lo
humano la que una mirada dogmética re-
chaza y, 2 la vez, la que convierte el especta-
culo en un hecho conmovedor™,
Claramente comprometido con lo real mis
que con las interpretaciones doctrinarias de
algunas de sus apariencias, el autor desplie-
ga su concepcidn acerca de lo inabarcable
del asunto. Admite que es necesario el hilo
visible de la anécdota para poder conjeturar
lo que se esconde detris. Pero no hay que
caer en la seduccion de esa apariencia:
"Pretendo desentrafiar lo que ocurre en los
bordes de la anécdota, entre los cuerpos, en
la vida tal como se da, ¥ no tal como se
piensa. Pero no me lo propongo como una
decisitn previa. no es una idea que intento
convertir en materia teatral. Mas bien res-
pondo a una energia que no domino, que
guia mi mano v construye el texto. Una vez
escrito, descubro —a veces— la anéedota v
su compleja circulacion subterrénea. Y pue-
de resultar que, como en El seior Galindez,
escrita en 1973, aparezca al final un perso-
naje que vaticine un represor diferente,
menos patologico, menos obediente a com-
pulsiones viscerales, mas ideologizado. Una
especie que, en la sociedad visible, silo se
manifestaria unos afos después. Pero estoy
seguro de que no me propongo escribir un
teatro politico”. Que es lo que le exige ese
sector de intelectuales progresistas con difi-
cultades para reconocer que el fracaso tal




CADIZ V

vez dependa menos de la cantidad de tribu-
nas de que dispuso para adoctrinar {inclui-
das las teatrales) que de la disposicion para
reconocer lo que verdaderamente ocurria
debajo de ellas. Y, sin desconocer la necesi-
dad —o inevitabilidad— de que esas tribu
nas existan (de hecho las ocupa el psicoana-
lista v el afiliado a un movimiento politico
de izquierda), Pavlovsky cree necesario pre-
servar el espacio de libertad que reclama el
arte como condicion esencial, A propdsito,
recuerda que cuando Grotowski estuvo en
Argentina, en 1970, “la izquierda imtelectual
le cuestiond la cantidad de actores que ponia
subre el escenario siendo, como era, un
director comunista, a lo que el creador
polaco respondid que la primera obligacion
de un director comunista era hacer un buen
espectaculo”

La estética y su recepcion

En este momento Paso de dos parece
responder a esa obligacidn. “El piblico sale
inquieto, cautivado, interrogandose o inte-
rrogandome después de cada representacion.
De un modo semejante recibi la invitacidn a
Cadiz. El director del Festival, Juan Marga-
llo, me esperd a la salida de Ja funcidn y alli
mismo me hizo la invitacion, que mis tarde
recibi formalmente”.

Pero no es la primera oportunidad en que
la obra de Eduardo Pavlovsky obtiene una
resonancia que excede el marco local, Varias
de sus piezas se han representado en Esta
dos Umidos, Inglaterra, Canada y Australia
v hace apenas unas semanas el briténico
Bob Watson recibid un premio en Nueva
York por su interpretacion de Polesfad en
una version radiofonica realizada por la
BBC de Londres. “A veces me parece un
suefio que actores sajones puedan encarnar
mis textos, en los que inevitablemente hay
un cierto localismo, un imaginario social e

histérico argentino. Pero creo que la explica
cidn pasa por un codigo estético que ellos
comprenden bien y que yo percibo en mi
escritura como de raiz beckettiana. Yo no
me habria dedicado al teatro si no hubiese
vivido, de manera casual, un primer y deci-
sivo contacto con Beckett a partir de una
representacion de Esperando a Godol que me
impresiond muchisimo. Y esa forma del
relato dramatico me marc, como me marcd
Harold Finter. Por lo tanto. una cierta
afinidad estética con el teatro inglés, aunque
remitida a la singularidad argentina o lati-
noamericana, debe estar en la raiz de ese
interés que algunas obras mias despiertan
en el exterior”.

Paso de dos no responde sdlo con su
anéedota a aquella singularidad local. Tam-
bién su proceso de produccidn estuvo en
correspondencia con el subdesarrollo que, de
muchas maneras, expresa. "Era un texto
que yo consideraba muy dificil de llevar a
escena —explica su autor— tanto que lo
habia entregado a Laura Yusem, la director
ra, junto a otro que me parecia ms facil de
concretar, titulado £ siffimo poefa, con refe-
rencias ideologicas mucho més claras, que
explicitan el pensamiento de la nueva dere.
cha. Sin embargo, a Laura le interesd Pase
de dos v frente a esta aparente divergencia
—y teniendo en cuenta gue con ella integra
mOs una pareja crealiva, con pactos ticitos
y muchos sobrentendidos— senti que lo
arriesgado de la propuesta abria, por lo
mismo, un apasionante camino de nvestiga-
cién. Un riesgo que en esta parte del mundo
depende, ademds, de los obstaculos materia-

En la pigina auterior v bajo
wstas lineas, Eduardo Paviavsky
¥ Swsang Evans, modelando la

desudez del alma humana o

tase de barro.
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les. No teniamos medios para producir v
mucho menos para pensar en un estreno
praximo, de modo que empezamos a trabajar
sin saber para donde o para cuindo. Eso nos
permitid probar, retroceder ¥ avanzar sin
urgencias.

Contra toda racionalidad

Inicialmente trabajamos el texto con dos
personajes: el Hombre v 1a Mujer. Al poco
tiempo decidimos que la actriz Susana
Evans no daba el papel, v se me ocurrid
hacer vo solo ambos personajes. En esa
etapa pude interiorizar lo femenino y descu
brir tonalidades que antes no habia visto.
Percibi que la violacidn, el sadismo y la
corrupcion de esa relacidn victima-v rrdugn
habia conocido, en alghn momento anterior,
ciertas intensidades, cierta locura sexual
que, cuando la obra comieza, ya son sdlo
fracaso, recuerdo frustrante de un vinculo
pasado. Alli fue cuando Laura penso que.
aunque vo dijera ambos textos, tenia que
haber un cuerpo de mujer con sefales de lo
ocurrido, casi exdnime. Entonces volvio a
ser necesario el cuerpo de Susana. También
se experimentd con la voz grabada de la
Mujer, suerte de memoria sonora atormen
tando al Hombre hasta que, insatisfechos
con este nuevo resultado, la direccion propu
50 que el texto de la Mujer fuese dicho por
otra actriz. ubicada lejos de la escena. Alli
empezo un trabajo de armonizacion entre la
voz de la actriz (Stella Galazai) v el cuerpo
de Susana, que debia tener una melodia
muy particular, Pero como seguiamos te
mendo tiempo, la investigacion no se detuvo.
Claro que después, cuando todo empezd a
parecernos posible, contamos con la valiesi-
sima colaboracion de Gra
concepcion del espacio escénico y del vestua-
rio no es meramente ilustrativa. Otro tanto
ocurrid con la iluminacion de Jorge Pastoni
no; v Claudio Koremblit también compren-

i ahalmrntr la misica que el espectaculo
pedia”.

Como si un pais o un continente cuva
cultura cae en picado por el lomo inclinado
de la miseria encontrara en esa misma
incontenible declinacion la energia genera-
dora de su resistencia, Paso de dos muestra
que la necesidad de expresar el imaginario
utiliza pero no depende del desarrollo v, a
veces, concentra su fuerza en el centro
misma de la necesidad insatisfecha. “['na
locura creativa que va contra toda racionali-
dad”, segin la define Eduardo Pavlovsky.

Frente al abismo. la sensatez suele resul-
tar un instrumento indtl, Y el coraje, ¢l

! anico =y el dllimo— desafio. O
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