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bitual de La Cuadra) seduce sin
palabras, sélo con el baile y la
musica, a quien s6lo tiene pala-
bras para expresarse.

Tiresias (Paco Pifiero) y Cad-
mo (el cantaor Paco Mayana) y la
Corifea (Concha Tavora) asumen
Ios restantes personajes defini-
dos de |a ragedia. Tavora, dando
un giro en el que quiere identifi
car al autor y a la obra, como ya

ocurriera en ofras espectaculos
con la alusion a Lorca, quiere
identificar al autor Euripides con
la victima de la tragedia, Penteo,
y guiado por el propio texto
cuando relata el furor de las
bacantes prefiere que unos mas-
tines de carne y hueso devoren
los despojos del infartunado rey
delante de los espectadores
—aludiendo a la muerte que, se-

gun la leyenda, tuvo el autor—
antes de reproducir la imagen
final de la desdichada Agave.
recomponiendo los fragmentos
descuartizados de su hijo, como
en un Descendimiento prestado
de la iconografia semanasantera
El espectaculo da asi un giro de
sorprendente crueldad para con-
cluir fiel al dictado de la tragedia.

Si para el publico sevillano

que asistio a las representacio-
nes de estreno, el espectaculo
acertaba en la diana del sincre-
tismo cultural y mitologico que
alimenta su propia ideniidad co-
mo pueblo, no sera dificil pronos-
licar que, fuera de Andalucia
para espectadores de olras lati-
ludes fisicas o mentales, estas
Bacanles van a ser a la vez un
9020 y un descubrimiento. M

SALVADOR TAVORA:

Antes de su
presentacion en Madrid,
el espectaculo
encomendado por el
Teatro Espanol a
Salvador Tavora
conocid en Sevilla un
éxito memorable
durante la semana larga
que durd su
programacion en el
Teatro Alvarez Quintero
de la capital andaluza.
Pasada la barrera del
estreno, por primera vez
libre de tener que
interpretar, ademas de
concebir sus

espectaculos, Salvador

Tavora respira felicidad
por todos los poros

“EN ANDALUCIA SABEMOS

SACARLE SABOR A LO IRREMEDIABLE”

M.P.C.

Es la primera

vez que un espectaculo de Sal-
vador Tavora sienta sus reales en
el Teatro Alvarez Quintero de
Sevilla. Bien es cierto que coi
den en el acontecimiento algu-

en Sevilla antes de su presenta-
cion en Ia capital. Pero hay que
decir que esta version andaluza
de Las bacantes ha tenido la
virtud de concitar en torno suyo
el mas amplio y plural reconoci-
miento hasta ahora dispensado.
no solo a un espectaculo de La
Cuadra en sus dieciséis afios de
vida, sino a una produccion an-
daluza, al menos en el liempo de
que guarda memoria este perio-
dico.

nas unstancias X
pero mas que mermar subrayan
las dimensiones sociologicas de
esle esireno. Ciertlamente, con el
Teatro Lope de Vega cerrado
para su restauracion y la Sala
San Hermenegildo convertida en
sede del Parlamento. el Alvarez
Quintero es el unico teatro dispo-
nible en |a capital andaluza. EI
municipio sevillano ha querido
colaborar con el Teatro Espafiol
de Madrid, para que el estreno de
la produccion encomendada a
Salvador Tavora pudiera verse

Masiva de especta-
dores, politicos andaluces en el
poder y en la oposicion; aplausos
que interrumpen la ceremonia
del espectaculo cuando se dis-
para el termometro de la emo-
cion; extrana mezcla de estratos
y clases sociales en la sala; ge-
neroso despliegue en la prensa
con una deslumbrante portada
del ABC de Sevilla y un rotundo
titular, “Exito del teatro sevillano™,
y una imagen de Las bacantes
‘que parecia anticipar la Semana
Santa que para entonces ya des-

tila su inconfundible olor a in-
cienso, azahar y cera. Las mil
Sevillas se superponen. Las fun-
ciones de los Quintero, en el
teatro al que dan nombre, dejan
Paso a una vision sacra y pagana
de un mito griego al que presta
sonido, silencios, tonos y olores
el éxtasis colectivo de la Semana
Santa, cuyo pregon oficial se pro-
nunciaba en el mismo teatro un
domingo de Pasion, horas antes
de afrecerse el especiaculo.
nadie podia extranar la cara
de telicidad de Salvador Tavora.
Es la primera vez en a historia de
iadra, —que se mide en
dieciséis anos y siete espectacu-
los—, que Tavora no esta
fisicamente encima del escena-
rio. Ahora, mientras ranscurre la
tuncion recorre el teatro de arriba
a abajo ("Ya he llorado en todas
las escaleras, cuando escucho
los cantes”) y estrena su flamante
libertad de director de escena sin
la condena al horario de las
funciones. Sentado ahora en la

nave vacia donde se ha produci-
do el espectaculo, en el silencio
de una manana de sabado en el
Poligono Navisa, a las alueras de
Sevilla, Tavora esta convencido
de que algunas cosas que pare-
cian inamavibles, estan cambian-
do. (“Este ano, por primera vez en
Ia historia, una cofradia del Cerro
del Aguila, donde yo naci, ha
desfilado en la carrera oficial,
delante de la catedral de Sevi-
lla"). Del Cerro del Aguila a la
Medalla de las Bellas Artes entre-
gada por el Rey a la compafia
sevillana que fundo Salvader Ta-
vora, parece mediar una distan-
cia semejante a la que separa
esta nave industrial (La Fabrica)
donde ven la luz los espectacu-
los de La Cuadra, del Tealro
Alvarez Quintero, en el centro de
la ciudad.

—"Se esta produciendo una
forma mas tolerante de mirar lo
que andaluces distintos piensan
o hacen en relacion con nuestra
cultura o nuestra historia. Antes,
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‘Ahora parece que todos pretendemos algo en comun: dignificar Andafucia

parece como si solo existieran
los Quintero. Nosotros no preten-
diamos con nuestros espectacu-
los quitar la razén a nadie, sino
decir nuestra verdad. Parece que
la sociedad sevillana esta com-
prendiendo que cuestionar nues-
tras cosas es también cuestionar
una parte importante de su ma-
nera de ser y de entenderse. La
Cuadra ha tratado de mantener
una conversacion, gue ya dura
dieciséis anos, con la sociedad
andaluza, que antes se conside-
raba como una violenta ruptura
Ahora parece que lodos preten-
demos algo en comun, dignificar
nuestra tierra, dignificar Andalu-
cia, aungue subsistan plantea-
mientos ideoldgicos o politicos
diferentes. Mas que una reconci-
liacion, lo que yo entiendo que se
ha producido es un acercamien-
to, un dialogo que antes no exis-
tia. Se esta buscando un equili-
brio que hace unos anos parecia
imposible y que, al menos, ya
permite una cierta seguridad, pa-
ra poder decir |0 que uno piensa,
incluso tener un cierlo alrevi-
miento para expresar de forma
respetucsa otra visién de |a reali-
dad. Eso quiere decir que mien-
tras ese didlogo exista no volve-

“Busco textos
fisicos, una forma
fisica de hablar”

“Narros conocia mi
alergia hacia los
textos largos,
profundos y
filoséficos. Pero
entendi que me
pedia un reto
apasionante”

“Nunca creo de lo
que leo, sino de lo
que he vivido”

“La de Lorca era
1 una poética

radi-
cales como las que llevaron a un
bafio de sangre de la guerra
civil”

dionisiaca™

Esa es para Tavora la primera
y principal leccion de Las bacan-
tes, el mito de Euripides gue ha
hecho viajar de Tebas a Sevilla
no en un viaje longitudinal y
geografico, como pudiera supo-
nerse, sina interior, sin mover los
pies del suelo de Andalucia, por-
que Tebas estaba a un palmo de
tierra y ese equilibrio entre el
instinto y la razon, entre Ia liber-
tad y la norma, entre la austeri-
dad'y el gozo es lo Gnico que
ouede alejar |a tragedia. ¥ cuenta
Salvador Tavora el desfile de
personalidades en el estrena,
desde Urufiuela ("si esto no es
universal, lo universal casi no
merece |a pena”), a Julio Anguita,
pasando por Manolo Barrios. Y la
pelicula que le han premiado a su
hija Pilar en el Festival de Huelva
sobre el culto heterodoxo que
recibe en Trigueros, San Antonia
ias Antonio el Divino, de
profesién santo, que sale en pro-
cesion con un carnet de identi-
dad expedido por el Ayuntamien-
toen una mano y el de la UGT en
la otra y que concluida su proce-
sion oficial el dia de la fiesta,
accede al culto popular de sus
convecinos, visitando casa por

0O lo que es lo mismo. Que
debajo de una Andalucia oficial,
orlodoxa, y un poce topica, ad-
quiere carta de ciudadania y luz

piblica la Andalucia magica,
gustosamente sensorial y paga-
na, secuestrada durante muchos.
anos, pero perfectamente reco-
nocible en todas y cada una de
sus manifestaciones. Y este mis-
mo conflicto es el que decidio a
Salvador Tavora a aceptar el en-
cargo del Teatro Espariol.

“Un desafio que me
interesaba y atraia”

—"La verdad es gue lo prime-

10 que me propuso Miguel Na-
1105 lue el montaje de Los despo-
j6s del invicto serior, que era un
premio Lope de Vega sin estre-
nar. Me traje el texto y lo estuve
estudiando, pero sin entrar en
cansideraciones sobre la calidad
de la obra, a mi no me atraia.
Cuando se |o dije a Narros al
cabo de un tiempo, al regreso de
una de las giras de La Cuadra,
me hizo una nueva proposicion
Las bacantes de Euripides, una
produccion del Espanol que se-
uramente podria contar con
anuela Vargas. El proyecto me
interess enseguida y no necesite
volver a leer el texto, porque
conectaba perfectamente conmi-
go. Sabia que era un desafic para
mi. pero me interesaba y me
atraia. Miguel Narros que cono-
cia lodos nuesiros espectaculos
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sabia de mi alergia hacia los
textos largos, profundos y filoso-
ficos y entonces entendi que me
estaba pidiendo algo que me
apasionaba'

Enfrentarse con un texto dra-
matice, con un mito padre de
olros muchos mitos, y levantarla
desde las propias condiciones de
trabajo de sus gentes, convenci-
do de que la materia prima del
espectaculo era indispensable
tratarla sin adulteraciones. Tavo-
ra no se habia planteado que un
dia, larde o temprano iba a en-
contrarse a la vuelta de una
esquina en su carrera teatral con
un texto como Dios manda

—"No, no lo habia pensado,

orque yo estoy buscando desde
el principio textos fisicos en el
teatro, una forma fisica de hablar,
una ordenacion de los sonidos,
de las imagenes y de las sensa-
ciones. Eso sigue siendo lo fun-
damental. No me interesan los
textos que yo llamo “gramaticos”,
donde |a gramatica es una simple
forma de decir cosas. Me intere-
san, en’ cambio, los textos “dra-
maticos”, para asociarlos a las
demas cosas de que estin he
chas mis espectaculos”.

Cuente, pues, el espectador
con que la aventura inducida por
el Teatro Espanol en Ia trayecto
ria de La Cuadra, no supone ni
pausa, ni deswiacion. Salvador
Tavora sigue siendo fiel a aguella
luz vivisima que se le aparecio en
Nancy en 1971, a donde habia
ida enrolado en el grupo Lebrija-
no, cuando asistio a la represen-
lac-on aer japonés Shuiji Teraya-

con su grupo, el Tenjosajiki
AHI las fronteras de lo que hasta
entonces se le habia delimitado
como leatro, perdieron para
siempre sus contornos. ('Si eso
puede ser lealro, yo fengo mu-
chas cosas que decir en mi ca-
beza"). ¥ desde entonces profesa
una nueva religion que mantiene
encendida una fiebre inextingui-
ble apoyada en algunos conta-
dos dogmas escénicos sobre los
que va haciendo girar un mundo
teatral cada vez mas ambicioso.
Pial de foro marcaba ya el despe-
gue de una nueva elapa.

El escalofrio de la
emocién

—"Si, hay un cambio en el
manejo del color, del ritmo, de Ia
danza.. Llevo dieciséis anos tra-
bajando en el espectaculo, desde
experiencias arlisticas que no
incluyen solo el teatro. Desde
entonces hasla hoy he leido lodo
lo que ha caido &n mis manas.
porque el teatro es ya mi pasion

sde hace muchos afos. He
leido a todos los clasicos y pien-
s0 que el texto debe producirme
emociones, porque cuando co-
mienzo a preparar un espectacu-
Io, nunca crea de lo que leo, sino
de 1o que he vivido. La relacion
entre el texto y la vida es lo que
me produce la chispa de la emo-
cion, el escalofrio de la creacion
MNo puedo seguir las directrices
de un texto, porque eso no me
produce emociones, pero ali-
mentarme de las emociones que
me produce un lexto, me resulta
fundamental. Entoces me siento

mas cerca emocionalmente del
texto. Eso es |o que me ocurre
cun Eunp\d "

50 que lan dificiimente se
expresa con las palabras, pero
que parece diafano cuando se
asiste a un especticulo como
Las bacantes, en el que el trasla-
o de Tebas a Sevilla, del Giteran

Sabemas sac:

Hay un cambio en el maneso del Golor, def nimo. de la danza

al Rocio, de los cores griegos a
los pasos del baile y a los tiem-
pos del cante, todo sucede sin
que se quiebre &l mas fina cristal
&n el transito. A Tavora le pre-
guntaron por ello muchas veces
La Cuadra ayudd a difundir una
imagen en negativo de la Andalu-
cia del topico, pere no ha querido

sabor ai sulrmento

hablar hasta ahora mismo de la
Andalucia gustosamente secues-
trada, dionisica y secreta que
nunca dejo de existic bajo la
vigilante mirada de sus detracto-
res y cancerberos

—“En este espectaculo hay
un concepto de Io dienisiaco que
por aqui, en Andalucia, algunos
andaluces —atros no— lo enten-
demos de una manera muy pre-
cisa. Lade Lorca era tambien una
poética dionisiaca. Mo hay mas
que ver &l culto que rendimos a la
muerte, gque esta llena de sen-
sualidad. Algo que no tiene nada
que ver con lo frivolo, ni con lo
festivo. Tenemos una forma dio-
nisiaca de entender el sufrimien-
10, de wivir en la austeridad, de
encontrar la medida precisa a los
sabores, al vino.. Sabemos sa-
carle sabor al_sufimiento, a lo
irremediable. Es una Imma da
sublimacion. Eso es lo
han entendido delermmadas 1e-
rarquias politicas o religiosas
cuando han aquerido implantar
unas normas a las manifestacio-
nes populares y religiosas que
existen en Andalucia y se han
encontrado que, mas bien pronto
que tarde, las cosas volvian a su
camine. Pero lo dionisiaco no se
entiende sin el orden de |a cabe-
za. Hay que encontrar un punto
de equilibrio que nos permita
distanciarnos por igual de las
imposiciones del orden politico o
economico, cuyas estructuras y
funcionamienta no entendemos
can frecuencia, pero también de
los excesos (en el sentido opues-
10}. Esa es una de las conclusio-
nes de la obra de Euripides. Sin
los excesos de Dionisio ni la
intransigencia de Penteo, Ia tra-
gedia nunca se hubiera produci-
do. Pero esla dialectica entre los
extremos no es solamente una
cuestion que alecte a la sociedad
andaluza, yo creo que esta plan-
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teada en un ambito universal y
que de alguna manera puede
encontrarse también en el con-
flicto europeo entre el Norte y el
Sur”.

Eunpides. enire la Semana Sania y el Racio

“He utilizado tantas
maquinas en mis
espectaculos que

No hay que viajar a
Tebas

Salvador Tavora, pues, ha
plantado sus Bacares enlre el
Rocio y Ia iconografia de la Se-
mana Santa, para explicar el viejo
conflicto entre dos formas de
entender la vida Se dejado llevar
&n |a lectura de la Iragedia gnega
por las imagenes y ha conserva-
do el hilo argumental en su es
queleto, desarrollando episodios
que en la obra de Euripides pa
san de otra manera. Ha escrito
los textos imprescindibles, ha
puesio lefra a los cantes y no le
ha importado cambiar de boca
parlamentos de 10s personajes
La tragedia de Euripides es para
€l una representacion popular de
la pasion, sobre cuyas claves
esenciales ha asentado el espec-
taculo.

Yo soy incapaz de |eer sin
imagenes. Cuando me puse a
leer Las bacanies y el corlejo de
Dionisio se acerca entre flautas.
danzas y tambores, inmediata
mente pienso en un personaje
que liega por el altozano, dicien
do que trae un vino de Jerez

debia inventarme
una y apartarme un
poco de aquella
cosa tan obrerista
que se nos
achacaba siempre”

buenisimo y que ademas viene
acompariado por los tambariles y
las llautas de las Marismas. No
hay que viajar a Tebas, las ima-
genes las lenemos a la puerta de
casa. Me preocupaba mas en-
contrar los aspectos tealrales,
porque habia que ser muy res-
ponsable con el trabajo. Las afi-
nidades con la obra de Euripides
eran inmediatas. Lo reconocia-
mos hasta en la medida del verso
que encajaba en la soled o en la
seguiriya. Tengo que decir que
no me acurre Io mismo con Sha-
kespeare. Es olra musica, oira
manera de ver las cosas. Gon
toda la admiracion que sienta por
U obra, su lectura me produce
una clanidad, pero no conecta
con mi ritme, ni con mi tiempo,
Me sentiria incapaz de transfor-
mar un texto de Shakespeare. Su
vision de la vida y de la muerte
son distintas de las mias”

Uno de los elementos funda-
mentales del espectaculo es una
mitad noria, mitad carrusel de
feria instalada en el fondo de la
escena que levanta en lo alto a
las bacantes en un giro frenético,
al que ponen connolaciones fali-
cas los palos de que esta provis-
ta. Tavora centinia asi con su
tradicion de intreducir maquinas
en sus espectaculos, aunque en
esla ocasion imprime sobre |a
méguina un giro notable. ("He
utilizado tantas maquinas ya
creadas, que debia inventar una
y apartarme un poco de aquella
cosa tan obrerista gue se nos
achacaba siempre. Se acabaron
las maquinas. Se de un
aparato escenogalico como pu-
do ser la lona de Victor Garcia o
el mecanolubo del Living'). Crea-
da exprofeso en un taller, sin
planos ni proyectos previos, esta
noria esta subida sobre una pe-
quefa peana recubierta de cla-
veles rojos, coma los pasos en
que desfilan los Cristos durante
la Semana

—"Siempre trato de evitar una
escenogratia © unos espacios
que reproduzcan realidades de-
masiado concretas. Combinando
las caracleristicas de un monte
elevado, como el Citeron, con la
impresion de mareo y de vueltas
que produce la embriaguez por
el alcohol y un cierta extasis
sexual o mistico. terminé por en-
tenderlo como una que
fuera capaz en primer lugar de
producir una elevacion sobre la
escena, un cierto mareo, unas
alusiones sexuales, sin necesi-
dad de grandes complicaciones
ni de gestos desmedidos. Ese
éxtasis a la vez sexual y algo
enajenante, me parecia funda-
mental para contar en escena
algo que en |a obra de Euripides
se cuenta como algo sucedido
fuera, a través de un mensajero”.

Monte de la orgia. calvar
trono procesional donde se exal-
1a la figura de una mujer conver-
tida en fuerza telurica, trampa
mortal... la nonia se convierte en
una metafora escénica que hace
oscilar sus sentidos en funcidn
del movimiento que se le impri-
ma, de la luz o del sonido que la
acomparie. Cuando la popular
Salve de las Marismas” haga
mecerse y volver sobre suejeala
maguina con la bailaora Manuela
Vargas en su extremo, el publico

rompe iremediablemente  en
aplausos.

Dada la simplificacion de |a
exlensa tragedia de Euripides
practicada en funcion de las pre-
cisas condiciones del espec-
taculo, y para ofrecer un mayor
desarrolla al personaje de Agave
que interpreta Manuela Vargas y
que en el lexto de la lragedia
solamente aparece en su desen-
lace final, Tavora ha inventado en
las primeras escenas un parto de
la madre de Penteo que daré pie
a su coronacion. asi como un
posterior enfrentamiento con el
monarca que se resuelve con la
parlicipacion de Agsve en los
ritos baquicos que Penteo persi-

ue:

Fiesta pagana

Por lo que respecta a los
personajes, Tavora ha intentada
un dificil equilibria entre figuras y
actores, de forma que los actores
no dejen nunca de ser ellos
mismos. mientras los personajes
sulren la tentacion de volverse
humanos. La iconografia estaba
servida en el amplisimo reperto-
rio de la Semana Santa y de la
fiesta del Rocio, dos manifesta-
ciones que de puerias afuera
para 0jos profanos pueden resul
tar de procedencia dispar, pero
que en el fondo pertenecen a la
misma familia.

“Para nosotros fienen el
mismo origen. El texto de Las
bacantes me produjo unas sen-
saciones religiosas. Era como
una Pasion. Para un sevilanc de
los que se consideran no creyen-
1es, COMo es mi Gaso. lo religioso
en mi tierra es la Semana Santa,

“Lo dionisiaco no se
entiende sin el
orden de la cabeza”

“Para un sevillano
que se considera no
creyente, la Semana
Santa esta llena de

paganismo
religioso™

que son tambien las fiestas mas
paganas que existen en Andalu-
cia. No existe un paganismo ma-
yOr, pero es un paganismo reli-
gioso. Entonces casi no IengEn
que tocar a los personajes. EI
ciego Tiresias es para mi la Cruz
de Guia. Le he cambiado la cruz
por el tirso de bacante, la vara
coronada de flores, que es tam-
bién la vara del Rocio. En mi
cabeza se producen una serie de
asociaciones que no encuentran
explicacion racional o logica, pe-
ra que seguramente se justifican
en el inconsciente. No es un
nazareno, sina alguien que se
adelanta para anunciar Ia historia
que viene detras de &l Adivina,
provoca y anticipa los sucesos. Y
eso es lo que significa Tiresias
para Euripides.
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El mensajero he querido que
sea la corifea del coro de bacan-
tes, pero que al contar |a historia
también se encuentre compro-
metida con lo que sucede y con
Ia tierra que le sirve de escenario.
Por eso, mi hija Concha puede
narrar al principio una historia
que tiene como puntos de refe
rencia la geogralia de Grecia,
pero luego cantard, como una
continuidad, un cante a Andalu-
cia cuya ullima estrofa se con-
vierte en el motivo del especta-
culo: “Tierra que rozan dos ma-
res/al ritmo de sus bamberas/te
he de querer mientras viva/hasta
el dia en que me muera”,

admo. abuelo del rey Penteo
y del dios Dionisio es también un
cantaor. Su habito recuerda el de
un Hermano Mayor de una cofra-
dia. y Agave. la madre de Penteo
es una Virgen. Dionisio y Penteo
pueden ser dos crucificados. Po-
demos infuir que eslamos cerca
de un misterio a traves de un
sonido, de un paso de baile
tenemos la certeza de las sensa-
Giones, pere no podemos. expli-
carlo. Las bacantes son un acer-
camiento a la Pasion, pero a la
Pasion como se entiende en Se-
villa A Ia Pasion y al Rocio, en
cuyc ogenlcas| mdo & mundo
esta n que se trata
de una ﬂesla mums‘aca cristiani-
zada, Entendiendo lo dionisiaco
en el buen sentido. como un
éxtasis licido donde la medida
es la clave de la armonia, porgue
hay muchos que no lo enlienden
asi

Y junte a las imagenes, los
sonidos, porque en Andalucia no
existe el cine mudo. Todas las
imagenes traen sus propios soni-
dos, sus ritmos. El baile de las
bacantes son pasos de sevilla-
nas, loda la musica pertenece al
repertario popular, Cuando intro-
duciamos musicas diferentes. el
propio espectaculo lo rechazaba
Este es el montaje donde menos
he tenido que rectificar”

Me asombra la faciidad con 1a que kan enfrado [60as &S cosas en el especlaculo

Dos poderios

Una escena especialmente
cuidada del especticulo, debido
a las especiales condiciones de
sus intérpretes, es el enfrenta-
miento entre Dionisio y Penteo, el
dios y el rey. Tavora ha hacho de
las limitaciones clave de solucidn
de una escena llena de sutilezas
y de ambiguedad Una escena
planteada como un enfrenta-

I
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miento gue termina en seduceion
de un personaje por otro.

a el enfrentamiento de
dos poderios. Dionisia no habia,
porque las condiciones fanéticas
del actor no se lo permiten. Solo
se expresa bailando y haciendo
sonar su flauta. Penteo tampoco
puede bailar. Tiene solamente la
palabra. De ese enirentamiento
entre los dos actores y los des
personajes surje una _tension
magmnca Por eso dice Tiresias
- a un dios/del

fitmo y de la belleza/cuidate, que
con 10s gaces/de la vida no hay
quien pueda /Cuidale, que la
desgracia/casi nunca sola lle-
ga/pa quien se enfrenta a los
dioses/aungue sean dioses de
A mi mz asombra la
facilidad con la que han entrado
todas |as cosas en el espectacu-
la”,
Cuenta Tavora de la generosi-
dad y la buena disposicion que
na encontrado en el equipo del
Teatro Espafiol y muy especial-
mente en su director, Miguel Na-
r10s, quien ha realizado también
Ios figurines del espectaculo en
perfacta sintania con lo que se
pretendia. Cuando lermine su
temporada en el Tealra Espariol,
el espectaculo pasara, para su
distribucion posterior, a manos
le La Cuadra, que una vez cons-

liluida en empresa piensa cum-
plir con sus habituales circuilos
tanto en Espafa, como en Euro-
pa y América. Por el momento, el
especiaculo estara en la progra-
macion del Festival Latino de
Nueva York que dirije Joseph
Papp, el proximo verano y en
Roma. Parece seguro que tam-
bien participara en el Memorial
Regas de Barcelona, en octubre,
¥ que discurrira por el circuito de
teatros de Andalucia que ahora
pregara la Consejeria de Cultura
unta de Andalucia. Lo

cwerlu es que aunque no falten
contrataciones, La Cuadra debe-
ra hacer un esfuerzo considera-
ble para mantener una compafia
practicamente el doble de lo que
ha sido lo habitual en sus ante-
riores espectaculos y con un
esquema empresarial mas ambi-
cioso. Por eso estan recabanda

cas con

La boca me sabe § 5angre. Cudndo digo Andalucia.

espectacula que segun (os tiem-
pos la compania sevillana
suele durar dos afos

Entre tanto, Téavora esta con-
vencido de que en este montaje
se invierten Ios polos de |a histo-
ria de La Cuadra y se siente feliz
de haber llegado a un dificil
equilibrio.

—"'Antes, en mis especticulos
se expresaba mi sulrimiento, que
conectaba con el sufrimiento de
mi gente. No hablaba en nembre
de seis millones de personas,
pero 1o que a mi me ocurria
también les ocurria a ellos. Ahora
sucede a la inversa_ Esta historia
es mucho mayor. No es la mia,
sina la de todo el pueblo, pero me
devuelve a lo mio. De los senti-
mientos de muchos. uno pasa a
sus propios sentimientos. La bs-
queda de ese equilibrio entre lo
dionisiaco y lo apolineo coincide
también en mi, Me siento parte de
una historia mas general que yo
sienta como mia”

—Ya lo dice la cancion: “La
baca me sabe a sangre/cuando
digo Andalugia./La boca me sa-
be a sangre,/a barrancos de Al-
meria,/a sal amarga de Cadiz./A
niel me saben los labios/cuando
nombro a mi Sevilla./A hiel me
saben los labios, /a albero y agua
bendita,’a cruz, guitarra y rosa-
no./Tierra que’ rozan dos ma-
res/al ritmo de sus banderas, /te
he de querer mientras viva/hasta
el dia en que me muera”

Si Peman lo viera.. B




