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La compafia madrileia
La Tartana Teatro ha
cumplido en 1987 sus
primeros diez afios de
existencia. A partir

del 8 de enero préximo
estaran en la Sala del
Mirador de Madrid a lo
largo de cinco fines de
semana consecutivos
con el Gltimo de sus
espectédculos, “Lear.."

LREY Y

SUS HIJAS

TARTANA:

CUANDO LEAR
HABLA POR LOS OJOS

A F. L

e trata,
en primer lugar, de un espec-
taculo que

Un exprasivo murieco personifica al rey Lear.

obstante, el armazon desnudo de
la historia contada por Shakes-
peare permanece en este monta-
je, si bien limitado a la individua-
lizacion relativa de los personajes
de Lear y sus tres hijas (Goneril,
Regan y la fiel Cordelia), plasma-
dos a través de cualro mufiecos
o titeres de tamafio mas o menos
natural, mientras que partes
del drama

¥
‘apujcs estd basado en un texto
clasice deroso, cargado de re-
ierencnas El rey Lear, de Shal
peare. No tomado, ni muchisimo
menos, al pie de |a letra; contiene
también olras conexiones, mucha
mas secundarias, con el Lear
escrito en los afios sesenta por el
britanico Edward Bond, un gran
texto, esencial en el teatro de las
iltimas _décadas y lamentable-
mente inédito de este pais. No

y siluaciones) se transmiten a
través de un cora

Por historia y tradicién perso-
nal vinculados al teatro de titeres,
esa es una denominacion que ya
no clarifica plenamente lo que La
Tartana es y hace; se queda cor-
ta. Siguen estando presentes los
titeres, como lo estaban no ya en
sus espectaculos de los primeros
afios, sino también en otros mas
recientes (Ultima toma, Ciudad
irreal, Es peligroso asomarse)
Pero ya en algunos de el\ns co-

e-

q ngloba a anmascavados ac-
tores, asi como dio de

objetos que al ser mu jos por

manos humanas participan di-
—en
¥

rectamente en la evolucion
la narracién— de la tragedi
finalmente, a través de los els
mentos escenograficos, reduci-
dos a una minima pero muy real
expresion.

cos pavsonas. en una tenden:aa
que se llevd a sus Gltimas conse-
cuencias en el espectaculo pro-
ducido Eor Mavimiento en 1986:
1996 o £ munda del fin del tiem-
po, en el que, sin mufiecos de por
medio, participaba una buena
parte de los componentes de La

Lear, a pesar de |a sdlo apa-

rente simplicidad y modestia de
los medios utilizados, se convier-
te en un trabajo de sintesis en el
que se produce una espléndida
integracién de los mufiecos y los
actores, juntos y por separado.
Los mufiecos —en particular ese
imponente Lear de 1,70 metros—

pulador. Los actores del coro,
literalmente envueltos en toscas
telas, pasan a ser mufecos vivos,
an6nimos, que producen mo-
mentos de una extraordinaria
proximidad con el espectador al
despojarse de sus mascaras de
trapo en el intermedio (sin des-
canso) y en la escena final del
espectaculo.

m Sensacion de
coherencia

Lear transmite sensacion de
coherencia. Por afiadidura, lo gue
a comienzos de 1987 comenzo
siendo un trabajo de experimen-
tacién y de prueba, que pretendia,
entre otras objetivos, lograr una
nueva cohesién interna del gru-
po, terminé por ser una intere-
sante mezcla: las peripecias del
rey Lear y de su hija Cordelia
—convertidas en una especie de
fabula moral y contadas minima-
mente a través de la narracién
oral (y fundamentalmente coral),
tanto como a través de los murie-
co0s y del movimiento escénico
de objetos y miembros del coro—
hacen de Lear un especticulo
muy asequible. Por ofra parte,
Tartana pretendia y ha consegui-
do que este montaje se convierta
en una modesta y orgullosa sum-
ma de las experiencias acumula-
das en esta compaiiia durante
sus diez afios de historia.

Hoy en dia, componen La Tar-
tana Teatro, ademas de sus fun-
dadores (Carlos Marquerie y
Juan Mufoz), otras acho perso-
nas: Andrés Hernandez, Sian
Thomas, Esteban Ortego, Carlos
‘Segovia, Ramén Remesal, Jesus
Rodriguez, Mar Navarro y Raul

e.

“Tenfamos una idea escénica
muy, clara”, dice Carlos Margue-
rie. “El sigliente espectéculo de
Tartana no tenia que ser ni de
“marionetas” ni de “actore
nia que contar la historia el pro-
pio teatro, en un sentide un poco
metaférico, es decir, escenario,
actores, marionetas, luz, sonido,
tablas, polva... todo. A partir de
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esa abstraccion, se trataba tam-
bién de recuperar una serie de
cosas que yo creo que Tartana
habia perdide; volver a concebir
ctaculos que tuvieran una
fuerza esencial, fruto de una cier-
ta creacién colectiva en la que
cada miembro del equipo aporta-
ra sus ideas; se trataba de reco-
gsr esa fuerza que va mas alla
el hecho de que el espectaculo
sea mejor o peor, que se basa en
saber lo que estamos haciendo,
ser completamente conscientes
de lo que queremos hacer y lle-
varlo hasta las Gltimas conse-
cuencias”

La compafia desarrollé du-
rante meses varias actividades
en paralelo para la elaboracién
de Lear... un taller musical o vo-
cal, otro taller de construccion de
muhecos... “Una cosa estaba muy
clara”, sefiala Marquerie: “Los mu-
fiecos con los que altimamente
venia trabajando Tartana no ser-
vian para Lear...".

—kPnr qué

Porgue eran mufiecos muy
perfectos mecanicamente, que
servirian, por ejemplo, para un
gran ballet de marionetas; eran
mufiecos muy precisos, pero les
faltaba algo. Para Lear... necesi-
tadbamos mufiecos mas cercanos
ala persona que los estuviera ma-
nipulando, mas calidos. Proba-
mos todo lipo de posibilidades: al
final el resultado ha sido un mu-
fieco absolutamente sencillo, un
armazén y una ftela, como un
mufieco de guante lievado a un
tamafio mas grande, en el que lo
fundamental es que el manipula-
dor esta muy cercano al muneco.
Cualquier movimiento de su ma-
no ¢ de su cuerpo modifica el
personaje sin tener que pasar a
través de resortes 0 mecanismos
que retrasarian los movimientos y
Io enfriarian todo. Estos mufiecos
son mas faciles de mover, no se
precisa tanta técnica y en cambio
se puede profundizar mucho mas
en lo qge puede llamarse “inter-

ion”

—¢Cuantos mufiecos hay?

_*Cuatro... Las tres hijas y
Lear".

—Luego estan los actores del
coro, cubiertos de mascaras, y
toda esa legion de pequefios mu-
fecos...
—"SI. mufiecos o estatuas, es-
culturas, estatuillas.., o fichas,
como alguien los ha flamado. Lo
cierto es que primero todos los
maleriales estuvieron d:spuesms.

o en un corro. Después, el
montaje final fue muy corto. Y
tengo que decir que ha sido en
cierto modo una reaccion a los
ultimos montajes que hablamos
hecho”

m Una cierta ruptura

eaccion en qué sentido?
“Hemos tratado de aprove-
char al cien por cien todos los
recursos verdaderos de Tartana.
Salvo el vestuario, que lo ha he-
cho la mujer que trabaja con
Tartana desde el primer espec-
taculo, aunque formalmente no
forme parte del grupo, el resto,
absolutamente todo, Io ha hecho
el equipo de Tartana. Hemos bus-
«cado 10dos 108 recursos dentro, y
hemos pretendido la mayor sim-
plicidad escénica, es decir, he-

mos buscado todo un tipo de
calidades mas dificiles de encon-
frar, una textura mas cercana al
oxido que al metacrilato, lo cual
supone bastante ruptura respecto
a los ultimos espectaculos de
Tartana, que eran un poco “plas-
ticos".

—En Lear... plantedis, en ese
sentido, una estética “mas dura”
© mas dire

—“Si, en cierw sentido. Tam-
bién es ir en contra de unos
materiales que parece que son
los unicos a partir de los cuales
se puede estar, digamos, “en la
brecha". Ahora mismo un espec-
taculo con un poco de riesgo

Por ofra parte, creo que en
este espectaculo ha sido muy
importante la serenidad en la com-
posicion escenica. El espacio es
completamente va solamente
estan presentes, al inicio del es-
pectaculo, esas planchas metali-
cas, esos ocho escudos méviles,
y todas esas figurillas que van
apareciendo... El espacio vacio
nos daba mucho mas pie para
una reflexién sobre la ocupacion
del espacio por parte de los obje-
tos, los actores o las marionetas;
sobre cmo ir conduciendo las
situaciones draméticas. Lear
ocupa un espacio y crea toda
una serie de relaciones con los
espacios que le rodean. En ante-
riores espectaculos también exis-
tia una composicién de tridngulos
que se van formando en escena.
Aqui igual, la composicion escé-
nica se basa también en los tridn-
gulos. Pero tal vez aqui esta todo
mas... serenado; no me refiero
tanto a la plastica

como a una proximidad al uni-
verso dramatico, como si hubié-
semos cense?uldu quitarle gra-
tidad a la plastica de Tartana.
Todo estd mds mlagmda en el
contexto del espectaculo, quiza
también porque el equipo ha sido
mucho mas fundamental que en
los dltimos espectaculos”

m Un soporte narrativo

—€l hecho de trabajar sobre
la base de una historia tan pode-
rosa como El rey Lear, j0s ha
facilitado las cosas? X
—"Por supuesto que si. He-
mos trabajado con mucha como-
didad, con mayor seguridad.
Cuando partes de cero o de una
idea mas abstracta, las dudas y la
mu uridad son mayores y le
len restar posibilidades. Y,
sm embargo, hay muchas ideas
escénicas que ya estaban en el
espectaculo g
vimiento el al\o pasado, 1996
estaban sobre un soporte abs-
tracto y ahora tienen un soporte
maés narrativo, pero las ideas son
las mismas: composicién es-
cénica sobre primeros y segun-
dos planos, o la utilizacion del
sonido como elemento draméti-
co, el senido que se produce en
el escenario. En 7996 estaba la
cuerda, aqui son |0s bastonazos.
También estd |a idea de las més-
caras, el sonido coral.. Yo creo
que 1996 fue una especie de
estudio sobre la composicion en
escena, que aqui estd bastante
desarrollado.
Hay, sin embargo, una nove-
dad muy importante reene(:lada

3
2

estético se supone que tiene que
ir por defroteros y zonas como
los metacrilatos, los neones..
Tartana lo ha estade haciendo
asi, pero yo creo que hay muchos
mas campos, muchas mas cali-
dades, muchos mas ambientes
que se pueden trabajar. En este
caso hemos usado telas de saco,
telas de desguaces, rehechos de
telas, con pinturas y tintes, hemos
trabajado sobre ellas hasta con-
seguir las calidades que preten-
diamos. Y lo mismo con las ocho
planchas metalicas que estan en
‘@scena, que cada vez que llueve
sacamos al exterior para que co-
jan mas éxido.

Tariana o a 1966 En Lear.. nada
esta fijado, cada persona tiene
ciertas posibilidades de improvi-
sar a partir de una estructura. No
se trata de grandes improvisacio-
nes, sino de que, mientras en
1996 Ultima toma o Ciudad irreal
tedos los movimientos del actor
estaban fijados hasta el ultimo
detalle, en Lear.. no hay précti-
camente ningan movimiento fijado.
Se ha insistido mucho mas en la
forma de ocupar el espacio, en el
ambiente que hay que crear en
cada escena. Ahora, el hecho de
que un actor consiga un movi-
miento interesante no quiere de-
cir que lo tenga que repetir. Lo
importante es que la evolucién
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de los ambientes del especticulo
esta muy clara para cada compo-
nente del equipo. Ellos saben lo
que hay que lograr en cada mo-
mento. Las variantes de tiempo
—que en antariores espectaculos
es:aban medidas al segundo—

dependen aqul de los actores.
Ellos son |os gue tienen que me-
dir en cada momento cuando se
ha logrado el ambiente, el clima
suficiente para pasar a otra esce-
na. Quiza si_hubiésemos fijado
mas los movimientos habriamos
logrado una mayor efectividad en
algunos momentos, pero creo
que de esta forma el espectaculo
tiene mas vida. La intensidad y el
riesgo se mantienen, el espec-
taculo puede ir creciendo en ca-
da lum: én”

e casu habéis traba-
tema”, con uno
de los mitos |nd|5cul\blesdsnaaA
ro occidental. Hay situaciones
muy concrelas, personajes. una
historia que, por muy desnuda
que h: jado en vuestra
version, sigue siendo clarisima-
mente la historia del Lear de
Shakespeare. En la presentacion
de los mufiecos, por ejemplo, hay
una clara division, Lear &s enor-

g majestuoso, Cordelia tiene

ién una presencia imponen-
le y estilizada, mientras que las
dos hermanas "malvadas” son
regordetas, tienen incluso cara
de estipidas. Hay en ello un ma-
niqueismo claramente intencio-
nado. Aparte de eso, explotais a
fondo el dramatismo de las situa-
ciones. Mi pregunta es: jen qué
medida os habgis planteado, cla-
ramente, que en este caso estais
coniando una historia, una histo-
ria muy poderosa, una historia
relativamente conocida y que por
tanto producira un acercamiento
mucho mas facil con el poblico?

—"8i, ese también fue un
planteamiento de partida. Te he
estado hablando de la abstrac-
cion de Lear.., pero también es
cierto que hay una intencién na-
rrativa muy clara. Eso no quiere
decir que abandone la abstrac-
cién, que ha sido en cierfo modo
mi obsesién en el teatro. Ha sido
también como demostrarme a mi
mismo y a mucha gente la cohe-
rencia escénica que hay en una
«obra abstracta, y todo lo que esto
supone a la hora de trabajar so-
bre una base narrativa.

Siempre nos han achacado
que no sabemos contar historias.
Y no es eso. Sabemos contar
historias, incluso con los medios
que hemos desarrollado para
plantear las situaciones dramati-
cas no a parlir de una narracion
sino de hechos que suceden en
un escenario. Por ejemplo, la es-
cena de la batalla, que en Sha-
kespeare no sale. Te cuentan
que ha habido una batalla, de
fondo estan |os textos y toda una
serie de reflexiones de Lear. No-
sotros ponemos en escena la
batalla ando tatuillas
como elemento dramatico,

Al trabajar sobre una base
narrativa hemos querido acercar
al publico el arte escénico que
padamns pusaer Ademzs noca-

de las posi-
hvl|dades del |=mro Pero eso no
quiere decir que Tartana vaya a
seguir trabajando sobre una base
narrativa, ni que renunciemos a
m:o lo que hemos hecho hasta
ahor

5

Teatre Set

La compafiia Teatre Set
acaba de presentar en
Barcelona la puesta en
escena de un texto de
Patrick Siiskind
“El contrabajo”, un
mondlogo representado
por el actor Carles
Sales y dirigido por
Joan Ollé.

IRAR AL
VECINO

JOAN OLLE PONE
EN ESCENA
A SUSKIND

Oscar Cortés

Icanzar el cielo
de la contemporaneidad, ese es-
tadio en que se conecta casi
milagrosamente con el “espiritu
de los tiempos” reinante, debiera
ser un deseo nada secreto de
todo oficiante o acélito del teatro.
En algunos casos, el deseo pue-
de convertirse en devocion pro-
fesional. Tal debe ser el caso del
director catalan Joan Ollé, al me-

—

Carles Sales y Joan Oilé.

nos a la luz de sus Gltimos mon-
tajes. Si la temporada pasada
presentd Quartet/Medea, da Hei-
ner Muller, dirigiendo a los acto-
res del Teatre Set, durante este
mes de octubre ha presentado,
también en Barcelona, el mond-
logo de Patrick Saskind £/ con-
trabaix (El contrabajo), interpre-
tado por Carles Sales. La elec-
cion de las obras, asi como las
propias caracteristicas de los
montajes correspondientes,
demuestra bien a las claras la
preucupacmn de Ollépor ofrecer,
ealro, una “mirada
aclual sobre la realidad. En el
caso de Miller, esa vision rena-

vada que acabamos de mencio-

mientras que en la obra de Siis-
kind, el director se permite re-
crear una funcion especular, que
permita refiejar lo cotidiano de
forma interesante para un espec-
tador de nuestra época. Por aqui
es por donde Joan Ollé atisba las
virtudes del texto que ahora ha
escenificado.
Ante todo, se ha de sefialar
que el director no se manifiesta
ialmente interesado en la
personalidad literaria de Suskind
—el cual, por si hiciera falta re-
cordarlo, ha constituido un éxito
notable de pablico en los merca-
dos editoriales catalén y castella-
no, con sus tres obras hasta aho-
ra editadas: £/ contrabajo, La pa-
Ioma y, sobre todo, El perfume—.
Por el contrario, del texto, e inte-
resd “que hablara de nosotros, es
decir, que supiera explicarnos
una historia que nos resume a
todos, gracias a una metafora
afortunada”, segun sus propias
palabras. La metafora no es otra
que la que nos ofrece un masico,
funcionario de una orquesta na-
cional, que, mediante dialogo in-
terpuesto por su instrumento, el
contrabajo, "muesira” al pablico
sus pequefios fantasmas, inmer-
sS0s en un universo de lo cotidia-
no, de lp normal —normalidad
que, al fin y al cabo, podria aca-
bar no siendo tanta, claro esta—,
en un espacio del cual es el
anico habitante, a excepcion del
instrumento. En una reducida ha-
bitacion, insonorizada del exte-
rior, la voluminosa silueta del
concrabaio adquiere el caracter
de metafora obsesiva gue da titu-
loala obra

Si es, brevisimamante re-
latada, la srluacmn planteada por
Patrick Siiskind, ;cémo han bu-
ceado por ella actor y director?
Como primera respuesta, Ollé
alirma haber procurado, "no ha-
cer del personaje un fantoche,
una especie de neurdtico o
m /a que es una “perso-

8 SUS pequenios amo-
rss suefios, defectos y obsesio-
nes. Si se hubiera patologizado el
comportamiento, el personaje se
habria alejado de nosotros, cuan-
do, precisamente, uno de los mé-
ritos del texto, y que la puesta en
escena pretende conservar, es
que dibuja una situacion en la
cual todos nos encontramos. De
hecho, todos podriamas corear,
con el masico de El contrabajo,




