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da comunitaria alrededor de la
hoguera. Tres cursillistas italia-
nos propusieron preparar pasta
para 70 personas y Comediants,
naturalmente, lo aprobd col
prando harina, huevos y los in-
gredientes necesarios para la
salsa a fin de que pudiera con-
dimentarse delante de la multi-
tud, dando paso al magnifico
espectacule que resulta ser un
cocinero en movimiento y al
atavico rito en el que se com-
parte el plato acabado. Con ello
Comediants incorporaba de
forma bien natural la dimension
antropologica que comporta to-
do espectaculo.

Es dificil poner punto final a
la variedad de situaciones dra-
méticas y |idicas de esta fiesta
que transformaba y recreaba el
espacio de La Vinya. Joan Font,
admirable estratega, desde el
punto mas alto de la esplanada
enviaba refuerzos a los lugares
donde creia necesario avivar la
intensidad de la vivencia. Una
nifia con afén de verlo todo no
sabja donde acudir: “yDénde
voy, papa?’, “Dende quieras,
hija, (sigamos el entierro!”
Magda, amiga mia, que celebra-
ba su santo, paseaba con una
botella de champafa deseosa
de ofrecer una copa si la simpa-
tia se establecia. En un rincon
un grupe de brujas se reunian
en un aquelarre. Para una se-
sion fotogréfica, sobre una ca-
ma inmensa, un grupo de jove-
nes vestidos con tunicas grie-
gas desperezandose con indo-
lencia en medio de coronas de
flores y racimos de plastico, si-
mulaban una bacanal vivamen-
te animados por el publico. A
las cinco de la madrugada, en
La Vinya, la fiesta estd todavia
viva, por lo que Comediants pa-
ra el dia de la clausura se inven-
16 &l nimero de los barrenderos
que llevan hasta la salida a la
multitud

En la Nit de Nits, a La Vinya
que brilla ahora bajo la luz de
las estrellas, Comediants ha
aplicado una inteligencia unifi-
de un procesa
dinémico y un engranaje preci-
so, donde el ceniro ha dejado
de serlo porque el centro ahora
@sta en lodas partes, expresado
POr un universo ambivalente
donde lo espiritual y lo material
se fusionan en espacios cerra-
dos, semicerrados o al aire li-
bre. Lastima gque una manifes-
tacion de tan grande riqueza, no
& haya seguido con un bloc de
notas y un boligrafo a faita del
video; futuros estudios sobre el
teatro de calle o el concepto
mas general de fiesta, se bene-
ficiarian, sin lugar a dudas, de
esta apasionante tarea testimo-
nial que el departamento de in-
vestigacion del Instituto del
Teatro deberia considerar en
las futuras ediciones de los cur-
sos de verano.

En la espera, Comediants, se-
guiré por un tiempo otra vez su
vida némada: Festival Intern:
cional de Edimburgo, Helsinki,
Estocolmo, Oslo y Costa Rica.
A su regreso grabaran para TV1
una serie de 13 capitulos: De
noche; y, por si esto fuera po-
co, trabajaran en un proyecto
de espectaculo sobre el medi-
terraneo. [l

Teatro del Norte

N LORCA

PEDAGOGICO EN

CLAVE DE FARSA

La ingenuidad y ei foiklorismo rezuman en grandes dosis a lo largo de foda la farsa.

Julio Rodriguez Blanco

EI folklorismo

que rezuma |a pieza lorquiana y
sus trazos de humor grueso na
deben hacernos olvidar la en-
jundia ingeniosa que destila el
prélogo, con su revelador dialo-
go entre el poeta-autor y el di-
rector, en el que éste le humilla
y aquél forma parte ya del uni-
verso dramatico que ha creado.
La falta del efectismo verbal
que Lorca prodiga en otras pro-
ducciones dram%ticaa ¥ la sen-
cillez de su construccion, apo-
'yada siempre en el lenguaje po-
pular, mantiene vivos sus efec-
tos a pesar de ser concebida
€como obra menor y mas breve
dentro de la trilogia de farsas
que escribic a finales de los
veinte y comienzos de los trein-
ta. En Ef retablillo encontramos
la ingenuidad de Amor de don
Perlimplim con Belisa en su jar-
din y el folklorismo de La zapa-
tera prodigiosa, donde también
su autor se dirige al publico.
Podemos decir que las claves
de su teatro estan ya finalmen-
te disefadas, aunque luego es-
cribiré tremendos dramas y co-

Como una pieza que se integra en el Plan de
Accion Teatral en la Escuela, disefiado por
el gobierno del Principado de Asturias, Teatro
del Norte monté y presento en la sala
Quiquilimén, de Gijon, un Lorca en clave de
farsa: “El retablillo de don Cristobal”,
personaje que encarna el propio director del
espectaculo y de la compania, Etelvino
Vazquez.

necte con las vanguardias del
momanto.

Los personajes centrales de
la farsa, don Cristobal, dofia
Rosita, y la madre de dona Ro-
sita estan implicados en una
historia de matrimonio por con-
veniencia, de un viejo con una
joven muy sensual, que se lleva
a cabo gracias a |a mediacion
de la madre de la chica, perso-
naje con la tipica mentalidad de
alcahuete. El posterior engafio
de la joven desposada, que se
aprovecha del suefio de su ma-
rido para solazarse con varios
amantes, determinard la reac-
cidn final de don Cristdbal, ven-
gador a golpe de cachiporra, di
madre e hija a raiz de los qui
tillizos que da a luz dofia Rosita
poco tiempo despues de la bo-
da.

B Acento guifiolesco

La version ofrecida por Tea-
tro del Norte, cinéndose al tex-
to original, alarga las acciones
del prologo con la intervencion
del poeta vestido de arlequin. E|
teatrito de don Cristobal, donde
debe desarrollarse la farsa se li-
mita aqui a dos biombos con
puertas que facilitan la entrada
y salida vertiginosa de los per-
sonajes. Las mamparas se si-
toan en los extremos del esce-
nario y una cortina listada en el
fondo. Todos los actores acre-
cientan el disefic farsesco con
el cual estan concebidos sus
personajes; dos arleguines
anuncian la obra con movi-
mientas lentos que acomparian
con una declamacion también
premiosa
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Don Cristébal, interpretado
por Etelvino Vazquez, presenta
un aspecto de clown, pelirrojo,
delgado, con bigote y un panta-
I6n malva rayado. La madre de
dofia Rosita aparece vestida
con un fraje de volantes, pelu-
ca rubia y aplique de mascaras
en |a cara. E| aspecto de paya-
50 es ain mas notable en el en-
fermo, quien viste un traje de
colores y una careta que resal-
1a unos ojos saltones. En dofa
Rosita se potencia |o erdtico, si-
guiendo esa impronta general
de personajes de guifiol. Me-
dias listadas y multitud de co-
llares, que cascabelean al mo-
verse, son los elementos mas
destacables de su aspecto
aportado por el sentido peculiar
que toma todo el vestuario, di-
sefado por Paco Cao, figurinis-
ta habitual de Teatro del Norte,
Los muebles de atrezzo se limi-
tan a una silla rustica y juega un
papel importante en ese aparta-
do la cachiporra de don Cristé-
bal, que es utilizada como sim-
bolo félico, ademas de servir
para castigar las infidelidades
de doha Rosita y de su ma-
dre-alcahueta.

Con esta descripcion preten-
demos insistir en que no hay in-
tencién de humanizar los per-
sonajes, acentuando si cabe lo
que sobre el papel es ya claro
teatro de fantoches. Los textos
se dicen como en un teatro de
marionetas: los movimientos y
acciones estdn muy medidos y
subrayados

Ahi reside la clave de la pues-
ta en escena, en el control de
2508 recursos que los actores
pueden desarrollar bajo la di-
reccién de Etelvino Vazquez

Medidos y subrayados movimientos caracterizan este tealro de fantoches.

Don Cristdbal esta perfecta-
mente adecuado a una creacion
con reminiscencias chaplinia-
nas. El reslo de los aclores pro-
cede de la Escuela Regional del
Instituto del Teatro y €s una ex-
periencia nueva el trabajo al la-
do de gentes como las de Tea-
tro del Norte, siguiendo las in-
dicaciones de un director gue
ha conducido sus primeros pa-
sas interpretalivos en las clases
del Instiluto. Ese es el caso de
Ernesto Arias y José Jorge Gar-
cia. Carmen Gloria Garcia y
Ana Galdis Rodriguez cuentan
con una trayectoria teatral mas
dilatada.

En la linea general del espec-
taculo incluiremos los temas
musicales como la marcha nup-
cial para Ef suefio de una noche
de verano, compuesta por Men-
delssohn para la escena, un
fragmento orquestal de la Car-
men de Bizet o canciones de la
tuna como “Clavelitos™ para
ilustrar la aparicién de los
amantes de dofia Rosita, com-
pletdndose la galeria de sinto-
nias con un vais de Strauss pa-
ra el enfermo o los compases
< leros que anuncian a la ma-

de dona Rosita con peineta,
aham:ny los zapatos fetiche de
la compaiia, ya famosos por el
significado heredado de su rei-
teracion en los espectaculos di-
rigidos por Etelvino Vazquez a
lo largo de los afios.

M Lorca, en la Escuela
y la Universidad
El montaje de Ef retabiilio de

don Cristébal se justifica funda-
mentalmente dentro del Plan de

Accién Teatral para los Nifos
que el Instituto del Teatro Astu-
riano desarrolla en colabora-
cion con distintos ayuntamien-
tos de la zona central y oriental
de Asturias. la_Direccion Pro-
vincial del MEC, la Consejeria
de Educacion y Cultura y la Ca-
ja de Ahorros de Asturias. La
esencia de sus objetivos consis-
te en promocionar las posibili-
dades educativas del teatro al
servicio de una escuela que va-
lore el teatro como un fendme-
no expresivo y comunicativo
necesario para el desarrollo in-
tegral del individuo. Las repre-
sentaciones de El retablifio con-
tinuaran el proximo curso for-
mando parte de la misma cam-
pafia. Durante el mes de julio la
Universidad asturiana dedicod
varias actividades al poeta de
Granada. El Museo Jovellanos
expone una muestra de sus di-
bujos y uno de |os cursos de ve-
rano desarrollados en |a Cate-

del texto dramatico: Variantes
sobre el teatro de Lorca”. El re-
fablillo fue representado en ese
curso al lado de La doncella, el
marinero y el estudiante, que
también puso en escena Teatro
del Norte, mientras que los
alumnos del Instituto del Teatro
dirigido por Santiago Sueiras
ofrecian a los asistentes su in-
terpretacion del Acto |l de Yer-
ma,

En la mesa redonda que clau-
surd el curso sobre «La expre-
sion y comunicacion artistica,
varhal y audiovisual= intervinie-

s componentes de Teatro
del Norte (su diractor y Francis-
co Cao) junto a profesores uni-
versitarios como Emilio Casa-
res, especialista en mdsica,
Magdalena Cueto, Inés Marfull
y José¢ Bolado, profesores de
semiologia y literatura. La ac-
tualidad de Ei retablilio cobra
entonces plena coherencia con
Ias propuestas pedagogicas de-

niversitaria,
dirigido por la profesora Car-
men Bobes, especialista en se-
miologia, verso sabre “Lecturas

ste verano en la
Comunidad asturiana, que se
prolongaran el proximo oto-
fo. |l

ELON DE FONDO:

LAS DISCORDIAS

DEL AUTOR Y

SUS PERSONAJES

“Mayest

contra Cuasimodo”, del autor belga

Fréderic Latin, es el nuevo espectaculo
—también en bablse—, del grupo asturiano Telon
de Fondo. Con el apoyo de tres personajes
de la literatura juvenil centroeuropea, se
recupera en él el viejo argumento
pirandelliano de las relaciones entre el autor y
sus personajes.

J. R. Blanco

través

de un laberinto escenogréfica
creado por Susana de Ua asis-
timos a una fusion que va de
sorpresa en sorpresa. Un autor
escribe historias de aventuras
con tinte folletinesco ambienta-
das a principios de siglo. Sus
personajes son el baran Mayes-
trix, trasunto de Arsenio Lupin;
la condesa Lenochka, y un ter-
cero en discordia, el asesing
Cuasimodo. Este Cuasimoda
tiene poca relacion con el per-
sonaje de Victor Hugo, excepto
s aspecto exterior de joroba-
oy alberga aviesas intencio-
nes acia la condesa y el heroe.
A lo largo de la funcién descu-
briremos que estos persanajes
son una invencion literaria y
que no estan contentos con la
carga agresiva que deben mos-
trar segun las pautas marcadas
por el autor, quien escribe estas
historias abligado por su editor.
La condesa, Mayestrix y Cua-
simodo desean abandonar su

mundo de ficcién e integrarse
en la sociedad de nuestros dias,
presionando al autor para que
deje de escribir esas historias
violentas. A su vez, el autor in-
terviene introduciéndese en el
mundo de sus personajes para
poner las cosas en su sitio, Pe-
ro todos ellos se dan cuenta de
que hay espectadores que les
estan observando y eso les lle-
va a una nueva reflexién.
Estamos ante una funcion
que se ocupa del teatro dentro
del teatro y su peculiaridad mas
destacada es que, bajo la apa-
riencia de un espectaculo dina-
mico, con todos los ingredien-
tes capaces de interesar a un
publica juvenil. late un sutil ale-
gato contra la violencia, un
marcado discurso pacifista
transmitido por unos tipos que
quieren cambiar de personali-
dad y evitar En'rentam\enlos
entre allos, No seria oportun:
Quedarngs en las aparencias,
La accion se instala en un lu-
gar geografico no determinado,
posiblemente la ciudad de Lie-
ja; el tiempo real y el teatral
coinciden y todas las acciones
suceden por la noche. Hay es-
cenas de amor, policiacas, per-



