LS

PR
L ] 1 g
AULA DE TEATRO' '

wl

13 Cuadernos de Estudios Teatrales

A _,-'_h

Edy T

Seminario de Estudios Teatrales

De las diversas formas de morir
JUAN ANTONIO BARDEM
=L J&

La Casa de Bernarda Alba: de Margarita

, Xirgu a Calixto Bieito s ¥
(Cronica incompleta de un itinerario escénico)

. ANTONIO sA%\YCHEz‘TRIGuERGS

UNIVERSIDAD 7€' DE MALAGA

UNIVERSIDAD ¢+ DE CANTABRIA

VCERRECTORADG Df CLETURA, DEPOETES ¥ PROVRCCON EXTERON
TEATRO A UL A D E TEATHRD

ESCUELA SUPERIOR DE ARTE DRAMATICO DE MALAGA
1999 L%

e 4

VICERRECTORADOD DE EXTENSION UNIVERSITARIA

3




JUAM ARNTONIOD BEARDEM
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vab el Cine
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dedicada sl vt ¥ rrII.'I"IF'I'-I'lrJI.iHI.rt':'l.FlII".'HI:F':";'\'II san efecio v oo sn enborss, Ung vida uar 1
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18965 Los Iepcentes Premio de la Critica Internacional de Berlin 1963
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15700 Ty ast day of the sear

1975 B et ded alesco. Disecoadn y Gaeldan con Kalael Azcona sobre B oovela " oc Brul™ de
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Introduccion

Federico Garcia Lorea a los 20 afios comienza su carrera literaria que le es quebrada en 1936, recién cumplidos los
38 anos. Su fecundidad a lo largo de esos dieciocho anos se contempla a través de sus trece libros de poemas, un
libro en prosa; doce obras teatrales conclusas, un conjunto de didlogos, una serie de textos dramaticos fragmenta-
rios, no menos de doce conferencias, algunas prosas bellisimas, un guitn de cine, mas de quinientas cartas -entre
las cuales hay un pufiado importante de obras maestras de la literatura epistolar-, cerca de cuatrocientos dibujos e
ilustraciones, armonizaciones de canciones populares, composiciones musicales propias... (Ademas el Lorca ado-
lescente escribié miles de versos, cientos de paginas en prosa, alrededor de una decena de piezas dramadticas.)
:Hay quien de mais en nuestras letras contempordneas en cantidad y calidad?

Federico fue un poeta, en el sentido méds determinante y profundo que pueda tener esta afirmacion, Fue un poeta
porque la poesia condiciond toda su vida e incluso su misma muerte: de no ser el escritor triunfante que era y la
criatura radicalmente libre que |a poesia le ensend a ser, es probable que la barbarie no lo hubiera asesinado.

El Seminario de Estudios Teatrales del Aula de Teatro de la Universidad v la Escuela Superior de Arte Dramatico
de Milaga, organizan anualmente un ciclo de conferencias sobre Teatro Contemporineo, que en su sexta edicion

del pasado ano 1998, se ha dedicado a la vida y abra del inigualable Federico en la conmemoracion del centenario
de su nacimiento, titulado F.G.L. Cien Afos de Vida,

Mos han visitado entre otros especialistas, el catedratico de la Universidad de Granada Antonio Sanchez Trigueros,
el director de cine Juan Antonio Bardem, el hispanista lan Gibson, v para la clausura el genial director de escena
Lluis Pasqual, que entre otros especticulos en su dilatada travectoria, fue el primero en estrenar en 1956, el
entonces enigmatico texto de Federico, EI Phillico, durante su etapa como director del Centro Dramitico Nacional-
Teatro Maria Guerrero de Madrid.

Este Cuaderno de Estudios Teatrales nimero trece en coordinacién uma vez mds con el Aula de Teatro de la
Universidad de Cantabria y la ESAD de Malaga, recoge la aportacion de los dos primeros invitados, el extraordi-
nariv director de cine Juan Antonio Bardém y el excelente profesor y especialista Antonio Sinchez Trigueros. Sus
textos invitan y aportan dos visiones complementarias de la vida y obra de Garcia Lorea.

Sabemos que con el priximo Cuaderno, al completar nuestro especial homenaje a Federico, ambos marcaran una
especial huella entre las ingentes aportaciones que sobre nuestro autor se hacen.

Esp-ern que lo disfruten.

Francisco ]. Corpas
(A. E. 16 meses)






Presentacion de Juan Antonio Bardem
(23 de Abril de 1998 -5Saldn Rossini del Teatro Cervantes)

Ante todo conviene establecer que éste que tienen aqui a mi izquierda (v que lo seguird estando aungue cambie-
mos de sitio}, noe es Juan Antonio Bardém. CQuién asi lo crea ya puede darse por enganado una vez mas y esta vez
no podrd echarle 1a culpa a la tele.

Tranquilos, tampocn es Tarek Azziff que haya venido desde la Tierra del Edén a fa Ciudad del Paraiso para
comprobar como se pone a salvo un palacio, sea un virus o una pinacoteca lo que tenga dentro,

Hace casi diez anos, con mi hermana en un puerto marroqui cerca ya de Mauritania, la calima de la siesta se vid
interrumpida por un batir de clixones -diria pitos, pero alli no se bromea con ciertos temas- metidlicos que no se
pararon yva hasta la noche. Pusimos la tele de la habitacion y comprobamos como, si la famosa imagen es
mundial, las mil palabras la valen si son en nuestro idioma; el lenguaje mas accesible que ofrecia aquella parabolica
era el alemin v nos pusimos a descifrar quién era aquel senor que monopolizaba todas las cadenas. <El caso es
que me suenas, me decia; pere al instante aparecii otre a su lado y todo se aclary «Mira , Bardéms, dije yo
contento de reconocer algo. Luego sabriamos que no era Bardém (como este senor, que tampoco es Bardém) pero
de momento ya nos quedamos mas tranquilos v pusimos Galavision donde ninguna conmocion cosmica hubiera
podido detener aquella lucha libre que habia dejado a mi hermana con la boca seca. Luegp salimos a cenar y
resulta gue era que Saddam Hussein habia invadido Kuwait. Y que el rostro, muy familiar en los anos que
siguieren, era el del incansable Tarek Azziff, semejanza esta sobre la que a estas alturas va se ha extendidoe una
leyenda drabe.

Muestro invitado conoce Mailaga de tiempo; al margen  de rodajes, localizaciones y vacaciones vino hace unos
anos para la golvidada? Semana de Cine ¢ Historia a hablar sobre eso, sobre historia y sobre cine y sobre una
palabra poco usada hoy v menos entendida: Método. Volvid para el acto de homenaje a Manuel Alexandre que
convocd la Muestra de Cine Ciudad de Malaga v volvid a volver por Picasso v por Lorca y las gentes le seguian
lamandoe Bardém.

Mo vamos a insistir ahora en su debut cinematogrifico con Berlanga, ni en las quejas de Edward G Robinson al
ver las banderitas yanquis en los charcos de Mr. Marshall, ni de como se nomind al Oscar una pelicula con
Carmen Sevilla o presentd al mundo la Espafa de su Hempo, reconocible hoy -pese a los maquillajes de la
censura- en Muerte de un Ciclista y Calle Mayor. No pasard asi con quién quiera conocer dentro de unos anos a
Espana de hoy a través de nuestras peliculas. ;Pensaran que todos éramos jovenes travestidos con moto y pistola?
En Comcos levantd acta de una profesion que no tendria mejor reflejo hasta Bl Viaje o Ningra Parfe de Fernan
Gomez. Adaptd a Valle Inclin en Sonatas, donde Bunuel descubrio a Fernando Rey y en pleno franguismo de la



paz altisonante tituld una de sus peliculas menos comprendidas Nunon Pasa Nada. Y luega habld de como son los
guims cuando llegan agqui en Los Piraes Mocduices. Y fue lider de la oposicion bajo vigilancia en EI Perro de
Antonio Isasi mientras lo era en la vida real. ¥ dirigio dos veces a Pepa Flores en su intento por ser, al fin, Pepa
Flores y nos contd los Siete Digs de Erere al enero siguiente, Nihablamos de sus premios en Cannes, Venecia,
Berlin, Karlovy Vary, Moscu o el Festival de Television de Nueva York....

Pero nadar su PI'_'HIJ'i[iJ‘nﬂ puliculn para cine { hace Vi l‘il-_"l‘"I'II;,'H.P:I B9 |,_'1,11_'|r+,1-|_1u{‘|;_'i|;'1n com B-ul;_:;[rjn ¥ LN recuerdo de
como se denuncit al fascismo incipiente. Su poca mana para los arreglos ha hecho que apenas rodase durante
es0s afos- en los que antiguos meritorios suves se han forrado- que Migoel Angel Cortés sefnald como los mads
endebles del cine espanol, Apenas algunas series televisivas susceptibles de convertirse en largometraje como
Lovrea, Muerle de un poeta o El foven Picasse con el malagueno Tony Zeneth en el papel titular { ¥ muchos comparsas
en recordadas noches de rodaje en El Pimpi) o aquel episodio de La Huella del Crinien sobre su companero
}'.nilnri:-;ln larabo quis SIPVID para Tecuperar para la causa al eximio Sancho Gracia,

Pilarista porque estudié en ese colegio, ¢l primer hijo de comicos que alli estudio. Viene de familia de actores, de
Bardem v Muhoz Sampedro - ;se imaginan lo que debid ser tener de tia a Matilde Munoz Sampedro?- gue lo son
hasta no se sabe qué generacion. Sus padres {gue, por cdmicos, sabian lo que le esperaba en este mundo de polvos
faciales, crujidos de madera v doble funcion) querian que fuera funcionario e hizo la carrera de ingeniero agrone
MO quE es un nunisterio serio que estd en sitio principal, junto a Atocha va saben. Lo metieron en el colegio del
Pilar, donde estudio junto a futuros ministros v oa uno de fos mas reputados asesinos patrios que acabaria
llevando a la pantalla. Ni el Pilar sirvid; los nifos, ko que ven v va tenia en el cuerpo un veneno, sea el del teatro o
el de contar historias o ¢l de levantarse muy lemprano en camas ajenas v lejanas o sabe Dios cual, que eso del lie
con la starlette también tuvo claro que no va lejos, No tendria que maquillarse, sino aprender los mil rostros del
director.

En su primera pelicula Esa Parejp Feliz- codivigida con Berlanga- hay un moemento en que chocan ficcion v
realidad como en el teatro que es de lo que hoy viene a hablar: sentada en el cine aparecia Fernan Gomez
explicaba a Elvira Quintilli lo de «que no, mujer, que eso es una transparvencias mientras o callaba un vecino al
arito de «nos ha fastidiado el Juan de Ordufa éstes

Por aquellos anos se replanteaba el cine espanol («El problema del cine espanol es que no tiene problemas. El eime
espanol esti muerto. Viva el cine espafolj» escribia Mufoz Suay, de cuyo fallecimiento se cumple justo hoy un
ang injusto] v de camine la sociedad entera; en las Conversaciones de Salamanca que organiza Martin Datino dijo
este sefor -que algunos toman hoy por Bardém- aquello de que el cine espanol era «politicamente ineficaz,
socialmente falso, intelectualmente infimo, estéticamente nulo e industrialmente raquiticos, Son ganas de buscar
la boca v tuvo que cargar con el mochuelo. Fundo UNINCI con la intencidn de hacer un ane distinto al que
proponia aquella oficialidad tan disgustada con sus éxitos en el extranjero, fue fichado, produjo, gand v perdid,
tuvo socios v amigos v se fueron unos v otros.



Dricen que en la DGS los aplicados funcionarios preguntaban a algin estudiante rojo: «A H también te gustardn las
peliculillas del Bardém jeh?«. Eran los anos en que, cuando Fernan Gomez quiso hacer su pelicula Manicomio,
tuvo muchos tropezones porque en «Espana la locura no es tema de bromar, Dicho en el pais del Cuijote tiene
mas gracia y parece mads locura si cabe... que le cabe, Lo que nos recuerda que hoy es el dia de Cervantes ese poco
recordado autor dramdtico cuyo teatro, con su nombre, nos acoge hoy.

Seguimos locos, por el cine y sin siquiera el cine que lo justifique.

Y el asunto es que va ni siquiera es [ A, Bardém. Después de casi medio siglo de profesion tiene bemoles que
ahora resulte que es el tio de Rafael Bardém, siendo como es en realidad el hijo de Rafael Bardem, aquel que
trabajd en las companias de Rosario Pine y Maria Guerrero -ambas muy lipadas a esta ciudad- y tundo la suya
propia antes de iniciar una tardia (pero amplia) carrera cinematogrdfica en la que incluso hay un par de titulos
dirigidos por este sefor que, recordemos, no es . A, Bardém.

Trae esto a mi memoria a aquel amigo que { cuando la Transicion era tan chiquita que, desde luego, no se llamaba
asi v Carrillo estaba en Madrid y Dolores iba a venir ) insistia sin rubor en que tenia evidencias de que Glona
Fuertes y Rafael Alberti eran la misma persona. Y el hecho es que el invitado de hov nunca ha intentado hacerse
pasar por quien no es; al contrario, sus buenos disgustos - 51 es gque eso existe- le ha proporcionado esa fidelidad a
los principios que lo ha llevado varias veces a lo que los malintencionados tomaban por finales.

Y hete aqui que se levanta una y otra vez, como una causa noble, la vela pescadora, el dnimo de los ancianos o el
vbrero cada manana y afronta de nuevo el trabajo. Es de los espafioles (cuatro y dos en {a emigracion) que cree en
el trabajo. Por eso ha invertido estuerzo y anos en proyectos llenos de futuro que, al final, solo tenian eso. Y vuelta
a empezar, que es lo que mas asombra. Otro se habria dado al bingo, puesto un hotelito en la Costa del S0l
después de venir por primera vez o habria obtenido la exclusiva de anuncios de compresas con alguna agencia de
publicidad, Eso, sin pensar en que alquilase ese nombre -que dicen- suyo a alguna tele privada (privada de
sentido, se entiende) como director nominal de la rueda de la fortuna o alguna comedia de situacion (menuda
situacion, por cierto). Su altima cinta (de resultadoe ingrato) con Mar Flores sobre el titulo, sefalaba de nuevo sin
pedir perdan, v espero que lo anico que tenga de final sea el titulo,

El hecho es que hoy viene aqui a hablar de Lorca; muchos espanoles lo conocieron, valga la paradoja, por
prohibido, como entonces se hacia obligado estudiar lo prohibndo siquiera tuera por serlo, por ver qué guerian
robarnos. Lo conoce desde chico, como maximo autor que fue en casa de unos comicos que eran; lo conoce bien
como director v guionista de una serie de seis horas sobre su vida y, lo que es peor, sobre su muerte. Y o conoce
de hace tiempo como el director que fue en el inclemente 1964 del  primer montaje de Lo Casa de Bernarda Alba,
sobre la que en Malaga se ha hecho un montaje de éxito - Casting- por la compania del Té-Atroz que sin duda te
pustaria, Juan Antonio, También puso en escena a un autor todavia menos apreciadoe hoy que el mismoe Cervanles:
Alfonso Sastre que se vid En Ja Red en su estreno madrileno en el gélido 1961,



Tan espanol coma el mismo Cervantes es su nombre al fin que, insisto, no es Bardém. Como dice Gabriel Aresti
apienso que no soy, sino mi nombres y piensen qué gracia le haria a ninguno de ustedes ver como se alitera la
entonacion de su apellido, afio tras afio, hasta acabar aceptandolo v casi - casi lo anico- transigiendo con ese
capricho ajeno, Porque este invitado del Aula de Teatro que hoy nos va a hablar de Lorca y su misterio es uan
Antonio, si, pero BARDEM, nombre tan espaiiol v pronunciable como Llorens, Soto, Castro, Puig, Carmona,
Aguirre o Aguirresarobe; al fin y con ese nombre se ha registrado en hoteles de medio mundo, en el Ministerio
del Interior y en el corazan de algunos que siempre lamentamos que la tele no programe mas a menudo Cintiees v
Nunea pasa Nada. En fin Bardem, Bardem, Bardem, Juan Antonio, muchas gracias por tu trabajo de antes y de
ahora y perdona que haya tardado tanto en explicar un desconcierto.

Juan Maldonado
Abril TUGY

Jrean Maldonado lix trabaadc come comentariste cinemabogndfico o critico llerario en distintos modios de comunioncion) que wm
dr Radrocadenn Espaiiole @ El Pats Seenal. Comendartsta de prensa v radio (en ocastones, bajo psewddnnet sebre felewsrion,
crltura poprelar i sucesos. Participa en o orgamzacion de i e neimere de conpocakoraas de varmde crmdeter cultarel, 8 ot
relacionadas con I freagen y divige, entre obras, las Seonmnn de la Historiela (1984-87) v ta de Cine ¢ Hislorin (19586-93). Maembro
del Jurade del Salén del Coamic de Barcelona y de los premiog Zonn 84, cseribe quiones de ese medin durmite o teapordn.
Responsable de exposiciones de carteleria v pintura, ras unos aitos como Monifor de Achividades Cultierales en In Diputacedn (fe
Milaga, pasa a ocuparse de la produccion ajena de v cadena de Beleomsiones locales a mivel sjactonal. Ha desempeiiado en este niedio
funciones de director de progromes, presentador, comentbarista de actualidad, ayudante de produccion ¥, principedmente guionist,
Fur st fecha b fiemado variadas confriticiones que v del magazine ol —supucstamente— jocosos ¥ docunentales brogrifices solre
estretlns del cine espaiol que alterme con i eseritue de ficoidne i los fextes para publicaciones periddicns en foremte de CO-ROM,
Hir anaprretido ciersos sobre Locucion en Badio y Presentacidn en TV, Fotografia en of Cine Espaifol i el Cine Espeiiol 1975-30, Entre
ofras priblicaciones —aparte de mumerosos prifogos, pregones ¥ presebaciones prablicas= cueirk con BN Negocio de ln Sangre (Uniw,
de Midlgn, 1894) 0 Hunor i Medicim (Algazom, 1987), Su wltingr colaboracran radiafomcn fue el comentario de lilros ere Lo Vi
Alegre dirigido por Inmacilada fabale (Conrl Sur Badio) entre 1336 v 1398, Actualmede coerdim o prograsiociin de Lo
Crnemmbece srurticipal o oz seicmbro del equipe del Festival de Cine Espaiiol ne Midlagn.









De las diversas formas de morir

Federico Garcia Lorca leyd por primera vez en publi-
oo su ultima pieza teatral “La Casa de Bernarda Alba™,
en casa del Dr. Oliver, ante un grupo de amigos v
amigas (escritores, poetas, intelectuales). Fue la no-
che del 13 de julio de 1936 (véase la serie “Lorca,
muerte de un poeta”). Ese 13 de julio fue un dia acia-
go: al atardecer, en la esquina de las Calles Augusto
Figueroa v Fuencarral unos pistoleros fascistas ha-
bian asesinado al teniente de la Guardia de Asalto,
Castillo, v esa misma noche, o mejor, en la madruga-
da del dia 14 unos guardias de Asalto, secuestraron y
posteriormente asesinaron al lider de la derecha
antirrepublicana José Calvo Sotelo.

“Estas tierras se van a llenar de muertos” vaticind
Federico, En cualquier caso Pederico se marchd a Gra-
nada, para pasar alli junto a su padre D. Federico y
con los suyos, la festividad del santo de su nombre;
San Federico, 18 de julio.

El 20 de julio de 1935, el Ejéreito, la Guardia de Asal-
to, la Guardia Civil, la Falange v la derecha de Gra-
nada se sublevan contra la Repablica en Granada y
se unen al “Movimiento Nacional” que ya se ha alza-
do en armas, en Marruecos, unos dias antes (17 de
julio). El General Campius, Comandante militar de
Granada y su provincia, se mantiene fiel a la Repu-
blica es inmediatamente detenido, enviado a Sevilla
v puesto a disposicion del General Queipo de Llano.
24 horas después es fusilado.

En la madrugada del 19 de agosto de 1936, Federico
Garcia Lorca, Dhoscoro Galindo Gonzilez, Joaquin
Arcollas Cabezas v Francisco Goladi Mergal son tam-

bién asesimados. Segfm datos oficiales las victimas de
la represion franquista en Granada durante ese pni-
mer mes ascienden a 2.000 personas.

“La casa de Bernarda Alba" jamads pudo ponerse en
escena hasta muchisimos anos después. Sin embargo,
se estrend y triunfo en todos los teatros del mundo,
Fue muy notable su éxito en Broadway, La gran
Katina Paxinova era Bernarda y la madre era Marie
Oupenskaia la maestra de todos los grandes actores
v actrices americanos que practicaban el método
Staruslawsky y cuya biblia era "An actor prepares”
traducido al inglés por Richard Bolevslasky.

Andando el hempo, Franco permitio volver a repre-
sentar algunas obras de Federico que va habian sido
estrenadas antes del gloriose Alzamiente Nacional v
siempre por directores de escena "afectos” al régi
men: @5 el caso de "Yerma™ (Luis Escobar) o “Bodas
de Sangre” (José Tamayo). También la gran actriz ve-
nezolana Maritza Caballero montd “Bodas de San-
gre”, anos mds tarde v bajo la direccion de Alberto
Cavalcanki.

Fue ella la que convencid a Paco e lsabel Garcia Lorca
para que permatiesen el "estreno en Espana™ de "La
casa de Bernarda Alba” vy entonces me llamaron a mi
v me hicieron el grandisimo honor de confiarme la
direccion de “La casa de Bermmarda Alba", Fue en mayo
de 1964, en el teatro Goya de Madnd, hoy desapare-
cido. En su lugar hay un edificio de 7 u 8 plantas.
Bernarda era Candela Losada, la Poncia, Maria Basso,
Adela, Julieta Serrano. Pedi hacer los decorados a An-
tonio Saura. Esa puesta en escena gano el primer pre-
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mic en el Festival Internacional de Teatro H._J].'Iﬂl'h'l.
| 965),

Diebo recordar dos cosas: El dia del estreno de F, G,
Lorea, también se estrenaba en Madrid una obra de
Emilio Romera. La critica “oficial” fue a ese estreno y
dos: hubo una sola representacion mis O menos clan
destina de “La casa de Bernarda Alba® en el Teatro
del Pargue Movil de los Ministerios, en Madrid, alla

por gl ano 62-63 [Que heroicidad!

\'|-;'| !";i.-fi,‘_ LIMyG |_"'I_II,_'"‘_-1:.;'| [l e dr'Il Sy i'i."ll." l‘Il"'. texto !."
com muy leves modificaciones, Eche mucho de me-
nos la ausencia del autor a mi lado para no des-
viarme de la intencion de su obra. Unicamente, en
¢l texto, cuando Bernarda grita eso de "jPepe, tu
iras huvendo por el oscuro, etc”. Cambig "Pepe”
por “Romano” (Pepe el Romano). Desde 1956 hasta
19654 el nombre Pepe estaba va muy degradadoe para
las audiencias ¥ la amenaza de Bernarda, diciendo
avoe en grito [Pepe! habria producido una carcaja-
da estruenda. Digo lo anterior porque en sucesivas
puestas en escena de “La casa”, los directores —en
peneral- se han sentido mds “autores” que el pro-
pio Federico y asi, considerdandose ellos “estrellas”
del espectacule han hecho cosas, tal vez curiosas,
pero para mi lamentables. No han tenido I humil
dad de poner su sensibilidad vy conocimientos al
servicio del texto (ue creo firmemente gue es In
primera virtud que debe desplegar un buen direc-
tor de escena.

Desde el “Glorioso Alzamiento Nacional” hasta nues-
tros dias, hasta ahora mismo, cuandoe se conmemora
gl 100 aniversario del nacimiento de Federico Garcia
Lorca ha perdurado, con altibajos, fa sutil maniobra
de querer hurtar el asesinado de Federico Garcia
Lorca, de toda in1p|'ﬂ‘.h'it'.~:‘-. i |'.Hr||'[JC:|". La muerte de

Federico fue una desgracia desde [uego, una [ashima,

un error lamentable quizd un muerto mas de ese con
junto de muertos de una espantosa v cruel guerra
civil, Es decir, se ha pretendido -y aun se pretende
esconder ¢l cadiaver bajo un lamentable sudario beji-
do por el azar, la casualidad, el *jVaya Vd. a saberl”,

descarnando los huesos aan no encontrados del poe-

POLTA

L A BARIDESM

LET T T T

L A BAEDEw

AN CREE ¥ MARE CalLa
LM BARDER

¥ & o

NURIA ESPERI

I. oo |



ta, de r:.uniqui-.z-r .!u‘l:;-E'I‘iF‘.IL‘i-:'!IJ‘I ”:-;L‘r_-}im-:_‘luhﬁ;-\" con la rea-
lidad de su tiempo y de un vivir personal, reforzan-
do su “lirismo” intimo y postergando su compromi-
s personal, politico, cultural v social en la Republica
v con el pueblo espanol.

Federico asesinado por la represion franguista —como
entre muchos— v no victima desgraciada y fortuita de
un “mal aire”.

|. A. Bardém
27-1(-58
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La Casa de Bernarda Alba: de Margarita
Xirgu a Calixto Bieito

(Cronica incompleta de un itinerario escénico)

Antonio Sanchez Trigueros
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La Casa de Bernarda Alba: de Margarita Xirqu a
Calixto Bieito (Crénica incompleta de un itinerario escénico)

De la misma manera que la obra de Juan R. Jiménez
ejemplifica v resume la historia de la poesia espanola
correspondiente al amplio periodo que va del
becquerianisma hasta las vanguardias, en la obra dra-
matica de Federico Garcia Lorca el teatro es transpor-
tado desde el modelo romantico del siglo diecinueve
hasta mas alld de las formas escénicas que décadas
después van a ser bautizadas, en Europa v en el mun-
do, como teatro del absurdo, teatro de paradoja, tea-
tro experimental, teatro de investigacidn y, en gene-
ral, como teatro de vanguardia. Es el brillante camino
de un auténtico artista de la escena, camino concen-
trado en un proceso personal, que parte de sus expe-
riencias infantiles con el teatro de titeres, tantea el
simbolismo, aprende con el teatro romantico, se apa-
siona con el teatro popular, lanza el modelo del rea-
lismo poetico, revitaliza a los clasicos de los siglos de
e, experimenta e investiga en una revolucion radi-
cal de la escena v acaba su trayectoria, trigicamente
mterrumpida, con La casa de Bernarda Alba, una pro-
puesta de realismo puro que en alarde paraddjico no
solo admite las lecturas escénicas vanguardistas mas
arriesgadas, como se ha demostrado mas de una vez
sobre las tablas, sino que aun las demanda con un
poder de incitacion hacia la universalidad que actia
fascinadoramente sobre los directores de teatro.

Pera el proceso de aprendizaje, desarrollo y éxito tea-
tral del genio granadino no obedecid precisamente a
un objetivo de depuracion lineal y progresiva del rea-
lismo a la vanguardia, v esa es una cualidad
diferenciadora de su forma de trabajar para Talia:

Federico Garcia Lorca es un artista que simultinea-
mente tantea entre muy diversos estilos, vy a la vez
que esta reafirmando el teatro de la tradicion, de neta
inspiracion popular, que indudablemente enriquece
y renueva, perfila un tipo de comedia imposible que
no silo pone en entrediche a aguel teatro sino que
realmente propone su absoluta destruccidn; pero en
la practica diaria de su autor son camunos escénicos
coexistentes. Es lo que el mismo Federico explicaba
corma su voluntad de no adscribirse definitivamente
a ninguna de las poéticas de su tiempo v si dejarse
sugestionar y llevar por su enriquecedora variedad:
"¥Yo comprendo todas las poéticas; podria hablar de
¢llas i no cambiara de opinidn cada cinco minutos -
dijo el poeta en una entrevista—. No sé... Quemaré el
Partenon por la noche, para empezar a levantarlo por
la manana y no terminarlo nunca”. En efecto, el mis-
mo afio (1930} en que termina E! piblico acaba tam-
bién la primera version de La zapatera prodigiosa; al
ano siguiente finaliza Asi gue pasen cinco mios (1931),
v después Bodas de sanere (1933), Yermma (1934) v Dod
Rosita o sollera (1935); v, por dltimo, del ano de su
muerte (1936) son Comedie sin Hhule v Lo casa de
Bernarda Alba. Son formulaciones tedricas v practicas
del nitido distanciamiento de Federico Garcia Lorea
con respecto a aquellos que a gritos proponian la irme-
versible y absoluta destruccion de los museos v de la
poesia ¥ el teatro del pasado, v son también explica-
ciones de su manera de trabajar para el arte: un dia
una vela en el altar de la tradicion, al dia siguiente
otra en el altar de la vanguardia y al tercero la fusicon
de las dos aras ¥ la feliz resurreceion del arte en Ia
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miis gloriosa epifania de la gran sintesis estética. He
ahi la mejor v mas precisa definicion artistica del si-
glo que se acaba y de quien mejor v con mis riqueza
lo define en su complepdad de conjunto: Federico
Garcia Lorca.

Pero, volviendo a lo que acabo de apuntar, quizi ur;n
de las cosas mads sorprendentes de la obra dramitica
lorquiana sea constatar cdmo sus obras vanguardistas
estin traspasadas de tradicidn v como sus obras mis
pegadas a la tradicidon se pueden convertir en base
creativa de especticulos de vanguardia. Por eso es
tan importante adoptar el punto de vista de la repre-
sentacion v por eso une de los temas de investigacion
mas apasionantes que ¢ teatro de Federico Garcla
Lorea demanda, a estas alturas de fin de siglo, es la
reconstrucciin minuciosa e historica de su fortuna en
la escena. En ello estoy altimamente v a ello vuelvo
ahora para insistir v completar trabajos mios anterio-
res, como la ponencia que dicté en el Congreso sobre
El teatro de Lorca (Malaga, 1996), en que traté de
justificar, desde la teoria v desde la concepeian
escenica del propio Garcia Lorca, la legitimidad de
este tipo de investigaciones,

Porque indudablemente la obra dramdtica del poeta
de Fuentevaqueros como literatura vive en los textos,
pero como teatro vive on la escena y solo en ella; asi,
y entrando yva en el tema de esta conferencia, la ver-
dadera Bernarda Alba de Lorca, la del teatro, nooes la
de 1a letra dormida que vive (muerta o nonnata para
la escena) en el libro, sino la de Juan Antonio Bardem,
la de Angel Facio, Ta de José Carlos DMaza, la de Al-
fonso Zurro, la de Pedro Alvarez-Osorio, la de Gus-
tavo Cafas, la de la Compania “Metadones”, la de
Luis Mascual ¢con el Bailaor Antonio Canales, la del
grupo “Teatroz”, la de Juan Dolores Caballero con
THT o la de Calixte Bieito, por citar salo la gran (aun-
quir todavia corta) serie profesional que se ha podide

ver en los escenarios espanales en los dltimos treinta
y cinco anos, serie en la que ha habido de todo: rea-
lismo podlico, expresionismo, naturalismo puro, tea-
tro épico, simbolismo, teatro del absurdo, feminismo,
parodia, comedia musical v hasta silencio verbal, con
la desapanaon del texto v con el baile ocupando por
completo su lugar, como va habia ocumdo en las
Boddas de sangre, de Antonio Gades. Pues bien, La casa
de Bermarda Albo, obra en la que su autor busca el
realismo mds puro, se nos presenta hoy como la mas
simbdlica de la sere virtual que forma con Bodas de
sangre v Yerma, como la mis abierta, como la que ha
resistido los mas duros retos que se pueden propo-
ner a un texto. Progresivamente con dicha serie Fede-
rico Garcia Lorca se fue abriendo, sin quererlo cons-
crientemente, hacia el espacio de la experimentacion ¢
investigacion escénica, porgue su teatralidad, sus po-
sibilidades escénicas, sin necesidad de tocar una pa-
labra de estos textos, van mucho mas alla del realis-
my, poetico 0 ne, que proponen; y aun se podria
decir que cuanto mis se separa la representacion de
sus intenciones ¢ indicaciones expresas, mas se uni-
versaliza el texto. Esa o5 una de las grandezas del
teatro de Garcia Lorca, v esa grandeza se nos revela
en la representacion, en el L':-']:'Ilr..'-l.'hii.'l.lji'l.

En efecto la histona escénica de La casa de Bernarda
Alba es muy mlercsante porque en este lexto las suje-
clones escénicas realistas, marcadas por el propio au-
tor, son indudablemente mayores que en los otros de
la serwe. Como se sabe la obra fue estrenada en marzo
de TS5, en el Teatro Avenida de Buenos Adres, por
Margarita Xirgu, que era la actriz preferida de Lorca
v en la que el poeta habia estado pensando desde
que empezd a escribicla. Por lo que sabemos, la
escenificacion se atuvo estrictamente a las coordena-
das realistas indicadas por el autor en su texto, tanto
en la interpretacion de los actores como en la
ambientacion escénica disepada por Ontanon, que,



junto con Fontanals, habia sido ya el escenografo de
Bodas de sangre en su estreno madrilefio. Santiago
Ontandn relatd a Antonina Rodrigo los problemas
que tuvo para plasmar con perspectiva realista el es-
pacio del segundo acto de La case de Bernarda Alba,
cuyos tres decorados respondieron absolutamente a
las indicaciones del texto hasta en sus minimos deta-
lles (puertas en arco, cortinas con madrofos, cuadros
mitoldgicos con «ninfas y reyes de levendas, etc),
teniendo siempre como referencia —dice Ontafion- una
“Andalucia imaginada”. Por cierto, una de las créni-
cas teatrales del estreno, la aparecida en el diario La
MNacidn, apunta una interesante observacion a Propo-
sito del empleo de la luces en el espectaculo: “Los
decorados de Santiago Ontafidn, muy claros v con
luz muy blanca, menos el altimo, parecian desento-
nar con la Idbrega vida de esta casa y de estas almas,
pero asi lo indican las acotaciones, y asi lo habra que-
rido el poeta, en busca de mayor contraste”,

He querido recoger este dltimo testimonio porque pre-
cisamente en el estreno comercial en Espania de La
casa de Bernarda Alba, en enero de 1964 en el madri-
leno Teatro Goya (el verdadero estreno, aunque casi
clandestino y en sesicon dnica, lo protagonizo “La Ca-
ratula™ en marzo de 19509, la utilizacidén de la luz en
los dos primeros actos se distancio de esa luminosi-
dad aludida por el cronista argentino a través de una
luminacion estdtica que servia lo minimo para ver y
que daba una sensacion continua de oscuridad. La
responsabilidad de este estreno correspondic a la
Compania de Maritza Caballero, quien propuso la
direccidn a Juan Antonio Bardem “con la certeza de
ue él visualizaria el f[‘.lt‘ﬂgnifi-;‘u drama de Lorca”, los
decorados al pintor Antonio Saura v el papel prota-
gonista a Candida Losada, que bordd en matizacio-
nes realistas el personaje: “fria, astuta, inteligente,
despotica al mismo tiempo que refinada”, tal como la
calificts Ricardo Domenech en las paginas de Primer

Foto 3
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Como sigwiendo la incitacion de la nouvelle critique
francesa en lo referente a la defensa v legitimidad de
la interpretacion abierta pero rigurosa de los textos,
Facio se propuso hacer una lectura freudomarxista
del texto teatral de Lorca, a la luz de los escritos de
Wilhelm Reich. El resultado escénico fue un especta-
culo fascinante sobre la libertad v la opresion en el
que todo se hacia girar alrededor de un eje: el gjerci-
cio violento de la represion sexual entendida como
origen y fin primero de toda represiom, ejecutada en
este caso desde distintas instancias dentro del seno
familiar por un poder ciege pero real (social, religio-
so, idenldgico); la agente de este poder, situado mads
alli de la escena, con el que no se puede discutir y
que tiene cardcter absoluto, estaba representado por
una Bernarda Alba que no es madre, ni siquiera sdlo
mujer, sino una especie de amimal asexuado,
manolitico, rigido, inflexible, implacable, destructivo
y constante; asi mismo se subraya en escena que la
verdadera antagonista de ese mundo de dominio, la
unica que de verdad lo pone en entredicho no es
Adela, la mis pequedia de las hijas, sino Maria Josefa,
la loca madre de Bernarda. Esta concepcidn del per-
sonaje de Bernarda es la que justifica la eleccion de
un actor para encarnarla (Julio Cardoso en Portugal e

Ismael Merlo en Espana) con el rostro maquillado
como mascara, con toca de monja y saval negro, con
su envergadura, sin disimular ni su voz de hombre
ni sus brazos velludos y permaneciendo siempre en
escena, adorado y vigilante en una hornacina cuando
el texto indica su salida. No era menos sorprendente
el espacio escénico de José Rodrigues, que convirtio
el escenario a la italiana en una caja completamente
cubierta y acolchada de goma espuma blanca y lumi-
nosa, sujeta por un entramado de sogas v cuerdas,
metifora de un ambito que era casa, celda carcelaria,
tumba 0 gran dtero, que engulle o vomita a los per-
sonajes, que se arrastran, se deslizan en un silencio
de desplazamientos que contrasta con la violencia ex-
presiva de los cuerpos y las palabras. Angel Facio
actud como un critico de interpretacion que aplicaba
una lente de muchos aumentos a algo que, estando
en el texto de Lorca, esperaba un adecuado subraya-
do escénico; un critico de interpretacion que, por ejem-
plo, convigrte en simbolo escénico visible y expresivo
a un objeto que en el texto no aparece a la vista del
publico, la soga de la ahorcada, esa soga permanente
con la que Bernarda tiene atadas a sus hijas v a las
paredes de su casa. Muy atras ha quedado aquel rea-
lismo que reivindicaba el autor para esta obra y que
muchos criticos, demasiados, seguian reivindicando
contra Facio con una indignacidn que negaba al texto
sus mejores posibilidades. Pero el éxito de pablico
fue muy mmportante con las dos companias: Portugal,
Espana, ltalia, Yugoslavia. Los datos referentes a Ma-
drid, que he conseguido reunir, son muy elocuentes:
¢inco meses de permanencia en cartel a dos funcio-
nes diarias, 308 representaciones, un total de 74.522
espectadores v una recaudacién media diaria de
169.366 pesetas (de las de entonces, claro).

Con esta puesta en escena se habia demostrado que
este texto de Lorca podia convertirse también en un
reto para una imaginaciom escénica avanzada. Asi, en
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1986, diez anos despues del montaje de Facio v dos
después del de Plaza, Alfonso Zurro con el grupo
“La Jacara” de Sevilla se atrevid, también con bastan-
te rigor v exito, a someter el texto de Lorca a una
nueva vuelta de tuerca. A semejanza del procedimien-
tor utilizado por Peter Weiss en su Marat/Sade, obra
emblematica de los sesenta v hoy va un clasico con-
termporineo, nueve reclusos hombres, encerrados en-
tre rejas y constanternente vigilados por sus guardia-
nes, montan ante el publico La casa de Bernarda Alba
dentro de un plan de reinsercion social del Ministe-
rivy de Justicia. Otra vez la forma de representacion
del texto lorgquiano le da una dimension nueva, in-
usitada, insdlita, que lo despega del realismo rural de
origen v de las represiones fermeninas para transfor-
mar los sentidos del texto en un discurso cada ves
mas universal sobre el poder, la avtoridad, la repre-
siin, la libertad y el hombre; paraddgicamente abora
la carcel no es el resultado de una metifora, =ino una
realidad vivida, visible, palpable y tangible,

Aun podia hablar de la propuesta escénica que pre-
senty en 1995 Gustavo Canas, llevada a cabo con “Tea-
tro La Liorna”, un grupo entusiasta de jovenes uni-
versitarios granadinos, de alto nivel escénico, que han
tenado la suerte de empezar a formarse con este inbe-
resante director colombiane. Solo quiero senalar una
cuestion de este montaje: |a rotacion de papeles, que
son interpretados por distintos actores o actrices en
cada uno de los tres actos, en una propuesta de rup-
tura absoluta del juego de las identificaciones psico-
[Ggricas. Era un nuevo reto, parecia dificil que funcio-
nara, pero funciond, y las sugestiones que el especta-
dor recibia segin quién representaba a quién, enri-
quecian de novedad distanciadora y épica el texto de
Lorca.

Pero la cuestion fue todavia a mas en uno de los
u.t'-p&-::l;i.-:ulﬂ:-; virdaderamente interesantes de los clti-

mos anos, estrenado en el Teatro Cervantes de Mala-
ga el dia 2 de febrero de 1995. Me refiero al titulado
Casting, que han paseado con éxito por media Espa-
fa sus creadores, los componentes del grupe mala-
guefio “Teatroz”. El espectdculo estd dividido en dos
partes: la primera, que se corresponde con el titulo
de la pieza, propone en el mismo patio de butacas
una divertida sesidn de seleccidn de actores para un
especticulo, sesion en la que los espectadores repre-
sentan el papel de aspirantes al reparto; finalmente
este quedara formado por los actores de la compania
que han ido saliendo de entre el publico. El procedi-
miento utilizado, basadoe en la improvisaciom vy la co-
micidad, cruzadas de elementos metateatrales, crea
un ambiente de participacion y complicidad que con-
sigue romper todos los hielos v resistencias posibles
del espectador para que, relajado v entregado, pueda
entrar en el juego escénico de la segunda parte, que,
titulada A la caza de Bernarda Alba, el musical, no es
sing una parodia del drama lorquiano, construida
como uni comedia musical al modo de Broadway,
que supuestamente habria escrito el mismo poeta en
su estancia en Nueva York. El espectaculo, que sinte-
tiza el argumento de la célebre pieza y utiliza frases y
expresiones del texto original como base de las can-
ciomes, se compone de catorce nameros, [n mavor par-
te coreograficos, en los que la musica de Antono
Meliveo y los actores, encabezados vy dirigidos por
Juan Manuel Lara (Bernarda Alba), brillan a la altura
de sus modelos americanos. Deformacion,
desmitificacion, retrudcano grotesco: el héroe trigico
ha ido a reflejarse en el espejo concavo del esperpen-
to. Pero también es necesario senalar que hay mi-
mentos dramaticos en los que el especticulo se acer-
ca al clima sobrecogedor disenado por el propio
Garcia Lorca, aungue rapidamente un quiebro de hu-
mor viene a restablecer la situacion parddica, Indu-
dablemente ahi estan funcionando interactivamente
el texto de Federico Y Su doble pnn.'rdi-::d,r: diws



textualidades en tensidn que no PuEdEI‘L pl'n:-:-;c'mdir la
una de la otra para que sea pnsib]e el f_'ipectficuln.

Das nuevas propuestas han venido después, estre-
nadas a raiz del ano del centenario del autor, muy
significativas de las posibilidades latentes que man-
tiene la obra sesenta v tantos anos después de haber
sido escrita con rasgos de precisa identidad. Son dos
propuestas muy distintas, incluso antagdnicas: una
que proyecta la abra, Y aun ¢l resto del teatro
lorquiang, hacia el futuro mas imprevisible, y otra
que, pese a retoques de novedad, mantiene su mira-
da fundamental hacia el pasado. La primera de ellas,
estrenada en junio de 1998, ha sido producida por
[NT {Territorio Nuevos Tiempos), de Sevilla, que
encomendd la direccidn a Juan Dolores Caballero.
La acciim, que seé inicla y se Clerra con una
distorsionada e inquietante procesion circular de los
persuonajes, s¢ desarrolla en un espacio cerrado con
camara negra, en el gue solo se cuenta con los 5i-
pulentes elementos: una cruz y velones, que :iim}'lli-
fican un altar, un trapecio de media altura con caba-
lHete, que es el lugar de reclusion de M® Josefa y del
suicidio de Adela, un sillon alto, desde el gue
Bernarda suele presidir la accion después de sus mu-
tis, ¥ unas sillas de madera (de duro disefo) con
respaldo de cruz, que, agrupadas en el centro de la
escena cuando estin fuera de su funcion, prefiguran
la imagen sintética de un cementerio. En efecto, es
una version de ultratumba ritualizada v ceremonio-
sa, ¢n la que las hijas de Bernarda, v las criadas,
como viniendo de (o viviendo en) un |:r=mtm*m a del
reino de los muertos, componen o representan su
pasada tragedia vital como una “sonata de espec-
tros™ o “santa compana” valleinclanesca, formando
tovcdda una teoria e E‘u_—rr-;mr.’:j-&*.h contrahechos Yy retor-
cidos, verdadero desfile de mufiecas patéticas, al
modo de una caja de masica fantasmal, cuvo len-

guaje queda descompuesto en su locucion hasta con-
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vertirse en chirrido escalofriante. Por otra parte, ¢l
especticulo obedece a una concepcion coral, donde
se da relevancia a las hijas v al movimiento en gru-
po vy donde se presenta a la madre terrible mas como
huece de proteccion que comoe latigo de autonidad,
Ade alg Jue el pl.rr:-;-ﬂr‘l.‘lit'r de Bernarda 1.'|UL"'L1L‘
desdibujado en beneficio del conflicto entre las hi-
as. En suma, los personajes han sido sometidos a
un proceso de degradacidon fantasmal que acerca el
especticulo a las piezas vy situaciones mas patéticas
v angustiosas del llamado teatro del absurdo, mas
en concreto a imagenes de Beckett, como las (e
llevaba a escena Maguy Marin y el Ballet Theatre de
L'Arche en aquel memaorable May B del comienzo
de los ochenta, Un texto de Lorca de 1935, recogido
en los programas de mano del estreno, explica el
punto de partida del director: "Una de las finalida-
des que persigo con mi teatro es precisamente aspa-
ventar v aterrar un poco. Estoy seguro v contento
de escandalizar. Quiero provocar revulsivos, a ver
si se vomita de una vez todo lo malo del teatro ac-
tual”. Lo que aqui se ha hecho, pues, es aplicar has-
ta sus dltimos limites los principios explicitos del
Lorca mas agresivo,
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La otra propuesta de 1998, estrenada el 11 de no-
viembre en el Teatro Maria Guerrero de Madrid, es
la de Calixto Bieito, donde se vuelve a la linea mas
cldsica a pesar de los togues pretendidamente
vanguardistas que mas que aportar sentidos nuevos
descanciertan, Por +-i.;-|'|1jpl..'|r 58 presenta un pEi'_'-'.l_‘Jnrl'ge
nuevo, la trapecista, que, marcando los intervalos de
la pieza, entra y desaparece por el telar (la mas es-
pectacular al inicio, en que se desliza por la maroma
en desnudo total), El director trata de explicarlo como
un simbolo (mujer Cristo, mujer novia, mujer badajo,
mujer Adela), pero esa complejidad no se advierte
demasiado aungue sea interesante el marcado erotis-
mo de que impregna al especticulo desde el comien.
7o. La e::{enugmfé:: de Alfons Flores, que empieza en
platea y palcos enlutados con crespones, abre un es-
cenario casi siempre desnudo (apenas unas sillas, una
maguina de coser vy una gran mesa rectangular, obje-
tos definidores de cada acto), en cuyo foro domina

un gran panel blanquisimo, gue en el tercer acto baja-
rd como una amenaza hacia el proscenio convirtien-
dose en el suelo del escenario, que desde ese momen-
to queda totalmente convertido en una gran camara
negra; en cualquiera de los dos casos las grandes di-
mensiones de un espacio no marcado en sus limites
empequenecen v minimizan a los personajes. Pero
pienso que la cuestion es mds grave por cuanto que
las subidas y bajadas de la trapecista, unidas a esa
amplitud no marcada del espacio escénico, a la que
acabo de referirme, hace que el espectdculo carezca
de algo fundamental en este texto lorquiano, algo de
lo que, se aplique la estética que se aplique, nunca se
puede prescindir: la sensacion de encierro en un am-
bito reducido, la presidn angustiosa, la sensacion de
asfixia, la concentracidn de la atmdsfera obsesiva, todo
lo que aqui casi desaparece al concederse a la escena
un respiro hacia arriba v a lo ancho que libera a la
sala v que diluye la situacidn dramdtica. Es muy inte-



resante, sin embargo, tanto que ¢l ndcleo del conflic-
to se desplace insistentemente hacia un subrayado
del enfrentamiento entre las hijas, como que en el
personaje de Bernarda (M" Jesids Valdés), muy con-
tenido, se descubra un nuevo perfil de belleza v sen-
sualidad y de personaje-victima quebrado, con mo-
mentos de debilidad e insegundad, v cuva autori-
dad, disminuida, es mas un esfuerzo por imponerse
que una realidad estatica, fijada v cerrada. Sin duda
s también una nueva Bernarda, como nueva os tam-
bién la Poncia, de la que se ha eliminado comicidad e
ingenuidad v a la que Julieta Serrane ha dotado de
resentimiento, odio y verdadera maldad.

Y acabo como ya lo he hecho en otras ocasiones. De-
finitivamente la universabidad v la fuerza del teatro
de Federico Garcia Lorca se prueba en |a representa-
adn, en la escena, en el encuentro de sus textos con
los otros signos, encuentro enriquecedor cuanto mis
conflictivo; la representacion lo abre al mundo. La
pura lectura del texto v la poética concreta que pro-
pone, o limita a una lectura cerrada, localizada en el
tempo y en el espacio; su universalidad la adquiere
cuando se le obliga a salir de si mismo, de sus pro-
pias limitaciones textuales de orientacion realista; de
esta manera obras de precisa identidad, de relerentes
daros, se convierten en universales, admiten distin-
tas estéticas, resisten distintos lenguajes escénicos, es
mds, los incita. Monledn lo dijo a proposito de la
Yerma de Victor Garcia: “Los directores que buscan
textos que permitan superar las convenciones del fal-

so realismo escénico, han recurrido muchas veces a
Lorca como soporte de las nuevas poéticas™.

Luis Antonio de Villena se equivoca cuando reciente-
mente ha atirmado que el "teatro [de Lorca] —muy
importante en su época= quizd no pueda conservar
la altura intemporal que algunos pretenden otorgar-
le”. Estas palabras van en la misma direccion de los
que aseguran (;y desean?) que el gran futuro de la
obra dramatica de Garcia Lorca va a estar en sus tex-
tos de vanguardia. I'ero esos planteamientos realmen-
te responden a una vision empobrecedora del teatro
del genial granadino, porque la escena ha demostra-
do por activa y por pasiva que hasta sus obras de
intencion mas realista admiten ser convertidas tam-
bién en espectaculos de auténtica vanguardia. Asi, el
menosprecio de este Lorea autor de textos realistas,
que algunos se atreven a plantear, en beneficio del
Lorca autor de textos vanguardistas, solo es fruto del
desconocimiento del juego que aquel ha dado v pue-
de sepuir dando en el escenario; en este sentido me
atrevo a afirmar que $i no fuera por la valentia artis-
tica de muchos directores teatrales sus obras mas rea-
listas estarian en buena parte peniclitadas para una
escena contemporinea que no quiere ser, sin mas,
pura arqueologia repetitiva o mimesis de si misma.

Anlonio Sanchez Trigueros

Catedrdtico de Teorfa de la Literalura y Director del
Mister de Estudios Escénicos

(Universidad de Granada)
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