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FRAMCISCO VALCARCE
Santander. 25 de Noviembre de 1955

Director de escena y dramaturgo,

Director del Aula de Teatro de la Universidad de Cantabria. Directar
de la Muestra Internacional de Teatro Contemporanea. Fundador,
director y administrador de La Machina Teatro, Miembro de la A.D.E.
{Asociacion de Directores de Escena),

Duocencia y gestion, Profesor de teatro en diversos centros (institutos,
colegios, barrios, asociaciones juveniles, C.E.P, Escuelas de Danza,
Escuela de Arte Dramatico de Cantabna, Vicerrectorado de Relaciones
Institucionales y Extension Universitaria de la Universidad de
Cantabria). Responsable de toda la actividad teatral de la Universidad
de Cantabria, organiza cursos v talleres, dirige el Laboratorio de Artes
Escénicas v es programadar de la Muestra Internacional de Teatro
Contemporaneo.

Publicaciones y conferencias. Ha sido director de la publicacidn
“Proyecto Escena”. Critico de teatro y colaborador en prensa, autor de
mids de un centenar de articulos sobre artes escénicas. Es redactor
corresponsal en Cantabria de la Revista ADE Teatro. La Universidad
de Milaga ha publicado su trabajo “Teatro Contempordneo; i espacio
para ln investigacidn y la eamaginacidn, Influencuas e impregnaciones (Apurntes
g vt Tiskora de la mmovaciin escénicn)”, Coordinador, junto a Francisco
J. Corpas, de los Cuadernos de Estudios Teatrales. Conferenciante en
varias instituciones (Colegio de Espafia en Paris, Universidad de
Cantabria, Simpusium para profesores de espafiol, Universidad de
Malaga, Universidad de Castilla-La Mancha). Ha dirigido dos cursos
en los Cursos de Verano de Laredo ("Claves del teatro contemporianeo:;
Muevas tendencias escénicas” v "El arle escénico de {in de siglo™).
Premios. 'remio a la mejor direccion y al mejor montaje escénico por
el especticulo “El Aprendiz” (XVI] Certamen Nacional de Teatro
Arcipreste de Hita, Guadalajara, 1994). Mencion especial a la direccion
por el especticulo “La sangre de Macbeth™ (V1 Muestra Alternativa
Internacional de Teatro. Festival de Olofo de Madrid, 1994)

Trabajos de dramaturgia. “Pasodoble”, de Miguel Romero Esteo; " Ln
duends en Nueoa York”, de Garcia Lotrca y otros autares; “Memaoria del
adids”, creacion propia con textos de varios autores; “El aprendiz”, “La
sangre de Macbeth”, “Madre Prometeo™, “EI dolor del tiempo®, “Lorea-
Cantabria. Llanto por Ignacio Sanchez Mepias™ y "Palabra de Higrra™.
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Introduccion

“En artes plisticas hay corrientes en las cuales estd claro que hay un lenguaje de hoy. En escritura también. Pero
en teatro, en este aspecto, estamos muy atrasados, y yo creo que es una cuestién mental por parte de las
instituciones y por parte de los propios profesionales: adaptarse a lo que siempre ha habido... El teatro del hoy estd
por hacer. Por eso es un gran reto. 5i me interesa el teatro voy a intentar trabajar en un lenguaje de hoy, hablar de
cosas de hoy. En caso contrario, no me interesa”. Asf se expresaba Esteve Graset en una entrevista de 1988, siglo
pasado, a la entonces emblematica revista El Mablico,

Esteve Graset, representa a uno de los mayores creadores-investigadores de nuestro pals, que desaparecido en
1996 en un momento dlgido de madurez artistica y personal, nos dejé una dilatada historia de creacidn contempo-
ranea al frente de los grupos Brau Teatre y Arena Teatro, después de haber pasado por el Roy Hart Theatre y de
desarrollar una intensa labor pedagégica en Italia y Espafa.

Quisiera comenzar mencionando y homenajeando a Esteve Graset, porque el texto que podemos encontrar en este
numero 21 de los Cuadernos de Estudios Teatrales, de la mano del director de escena, dramaturgo, director del
Aula de Teatro de la Universidad de Cantabria y gran amigo, Paco Valcarce, nos introduce en la reflexién desde
la distancia en el tiempo de la creacidn teatral en Espafia en los tiltimos quince afios. Y en ellos Valcarce selecciona
una muestra de seis compafiias que mantienen un comin denominador en todos estos afios en relacién a tres
elementos esenciales: periferia, contemporaneidad y personalidad.

Periferia, como bien dice Paco, en cuanto que se desarrollé desde la periferia geografica, alejado de los centros
establecidos como niicleos de produccidn teatral tradicional, Madrid, Barcelona, Sevilla o Valencia. Centros
periféricos de menos de 300.000 habitantes, Alava-Pais Vasco, Jerez-Andalucia, Lugones-Asturias, Inin-Pais Vas-
co, Granada-Andalucia, Alcantarilla-Murcia, que son un referente y valen como ejemplo de tantos otros grupos y
compaiiias que entonces y posteriormente han venido llevando una actividad creativa a veces callada, pero
coherente con el devenir acelerado de estos altimos diez o quince afios.

Grupos y compaiias que durante un largo periodo de tiempo, algunas alin permanecen en este comienzo de siglo
XX, trabajaron para expresarse desde la investigacion y la constancia, valores que le han reportado un lenguaje
propio consolidado desde la premisa de Esteve Graset “el teatro del hoy estd por hacer”.

Contemporaneidad, directamente relacionada con teatro contemporineo, como el propio Francisco Valcarce nos
escribe en el nimero dos de esta coleccién de Cuadernos de Estudios Teatrales, afio 1994, definiéndolo previa-
mente en directo durante su presencia en el primer ciclo de Conferencias sobre Teatro Contemporineo de la
Universidad de Malaga, afio 1993. Dice: “Entendemos por featro contempordneo, aquel tipo de teatro que, desde la
imaginacion, parte de un proceso de investigacion para construir un hecho escénico de naturaleza innovadora, Es
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decir, el teatro contemporineo debe significar una ruptura con la ortodoxia, con lo convencional para afrontar desde
otra perspectiva esta manifestacion secular,.. Arte escénico que no tiene porgue coincidir con literatura dramatica”.

Justamente es lo que ha caracterizado a las comparfiias que se muestran en este andlisis. Mantener un contrapeso
entre investigacidn-filosofia y creacidn-puesta en escena. O sea un contrapeso entre ética v estética. Etica desde el
fundamento de la relacion entre texto-palabra-accion, piénsese en cualquier orden, como proceso de desarrollo
creativo. Estética, desde los modos y métodos que no se involucren con la moda y lo pasajero, sino con los
elementos y dtiles del tealro que adquieren por su desarrollo creador, una entidad distinta, Apareciendo por
tanto en la escena con un lenguaje propio v unos cddigos singulares.

Con personalidad, me refiero a los nombres propios que han hecho de cada compania un espacio ¥ motor de
creacion viva, Siendo ésta otra de las caracteristicas badsicas del teatro contemporaneo. Relacionado con los
procesos de creacion se necesitan equipos estables que ajusten, conceptualicen v construyan en el hempo sin el
apremio del resultado. Promoviendo la coherencia como elemento dinamizador, la puesta en escena como ejerci-
cio, el hoy como estimulo, el personaje como energia, el conflicto como pregunta, lo colectivo como dramaturgia.

Asi, Esteve Graset-Arena Teatro, Etelvine Vazquez- Teatro del Morte, Paco Sdnchez-La Zaranda, Sara Molina-
Teatro para un Instante, Gscar Gomez-Legaledn teatro, y tantos obros en todos estos anos, han participado de ser
protagonistas del impulso creador vy referente piiblico del compromiso en la escena contemporanea, donde lo
complejo, lo fronterizo, la heterogeneidad y el mestizaje se han convertido en compromiso artistico ético y
estético.

Recordemos a otros que acompanaban a aquellos ¥ que en la mayoria de los casos aln continlian desde las
mismas premisas, aungue desde centros no periféricos: La Fura dels Baus, Atalaya/TNT-Ricardo Iniesta, La
Cuadra-Salvador Tivora, La Tartana-Carlos Marquerie, La Carniceria-Rodrigo Garcia, Ur teatro-Helena Pimenta,
() Teatro-Sara Molina, etc.

Mencionar también a La Machina Teatro de Santander que con su director Francisco Valcarce al frente, merece
especial atencidn por tratarse del autor de este estudio que me honra presentar, y que por puro estilo no cita entre
las companias de la periferia contempordnea que con mas capacidad ha profundizado en los presupuestos que
arriba se han mencionado.

La Machina Teatro, compariia surgida el afio 1991 dentro del seno del Aula de Teatro de la Universidad de
Cantabria, con la que sigue manteniendo unos estrechos lazos a través de su concertacidn con la misma, se
ha consolidado como el tnico equipo dedicado profesionalmente al teatro en la comunidad cintabra y una
de las empresas culturales mis importantes de la regidon, ha estrenado un total de 19 montajes. Bajo la
direccidn de Paco Valcarce, cabe destacar entre otros, Madre Prometeo, El dolor del tiempo, Palabra de Hierro, El
Aprendiz, del que es también autor, premio a la mejor direccién y al mejor montaje escénico en el XVI
Certamen Nacional de Teatro Arcipreste de Hita, Guadalajara, 1994, y La sangre de Macheth, mencian especial
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a la direccidn en la VI Muestra Alternativa Internacional de Teatro del Festival de Otofio de Madrid, 1994,
Mis de diez afios de trayectoria singular y unida a un proyecto estable de Teatro Contemporineo.

Para finalizar quisiera afiadir que con este Cuaderno de Estudios Teatrales nimero 21, se cierra la edicién de las
conferencias del Séptimo y Octavo Ciclo sobre Teatro Contemporineo llevado a cabo durante los afios 2000 y 2001
en Malaga, bajo el titulo genérico, Las Fronteras del Teatro. Tercer Milenio. Un Ciclo en el que han participada
quince creadores de todos los dmbitos de la escena contempordnea nacional e internacional.

Desde cada uno de los andlisis, se valoré y reflexioné sobre las propuestas escénicas mas significativas de los
altimos afios, a expensa del sentido del cambio de siglo y milenio como hecho circunstancial, para visionar el
proceso de lo contemporaneo en el hecho teatral.

De ambos ciclos se han producido dos resultados significativos; uno, la incorporaciéon del Aula de Teatro del
Secretariado de Artes Visuales Escénicas y Muisica del Vicerrectorado de Extensidn Universitaria y Cooperacian al
Desarrollo de la Universidad de Granada como nuevo colaborador en la edicién de estos Cuadernos de Estudios
Teatrales. Y otro, el nacimiento del Ciclo Mdlaga Teatro Contemporines que se realiza anualmente en el Teatro
Canovas de Milaga, con la colaboracién de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia. Convirtiéndose el
Ciclo de Teatro Contemporineo, en un espacio de “muestra, reflexién y edicién” de los trabajos de los creadores
participantes.

Por tanto el proceso y el intercambio de, con éste, nueve afos de publicacién de los Cuadernos de Estudios
Teatrales, tiene su recompensa al concretarse un foro de innovacidn teatral desde todos los dmbitos posibles. Y
ello gracias, en todos estos anos, al apoyo y colaboracién de la Escuela Superior de Arte Dramitico de Malaga,
que supo responder en su momento a la realidad del desarrollo del binomio formacidn-practica escénica, concre-
tada en los ciclos.

Y naturalmente, gracias al Aula de Teatro de la Universidad de Cantabria, que en conjuncién con la de Malaga,
supo articular un puente entre ambos proyectos afines, y promocionar un espacio sobre el Teatro Contempori-
neo, siempre esquivo y malinterpretado en la realidad tanto social como de la escena, comprometiéndonos
desde el medio universitario a valorar cientificamente el desarrollo y las manifestaciones de esa sociedad a la
que sirve y para reinventar férmulas que transformen la actividad teatral en materia de anilisis, investigacian y
metodologia.

De la proyeccion y el dinamismo de estas experiencias, surgen nuevas inquietudes transversales que se afianza-
ran en breve y en consecuencia con el camino que debemos hacer, desde la responsabilidad que nos ocupa en la
Universidad, en este siglo XXI. Un proyecto que abarca diferentes aspectos del hecho teatral, al asumir la prictica
escénica como sintesis de diversas artes, y como un bien piiblico, ademads de importante componente de nuestra
cultura, Tenemos presente, por tanto, la concepcidn del teatro como un 1itil instrumento para el conocimiento de
la realidad y de la sociedad que la sustenta.
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Por 1iltimo quisiera terminar citando de nuevo a nuestro admirado y recordado Esteve Graset, “Todo estd por
hacer... Hay que dar un paso adelante. Ese es el reto que tenemos. O logramos hacer un teatro de hoy o lo que
hacermos no vale para nada”.

Va por ti y por todos los que nos precedieron en el camino.

Francisco J. Corpas Rivera
Dyirector de los Ciclos de Teatro Contemponineo y de los Cundernos de Estudios Tealrales,
Milaga, Mayo 2002
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Nueva escena:
contemporaneidad y periferia

Francisco Valcarce
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Nueva escena: contemporaneidad y periferia

Todo discurso es frecuentemente —por no decir
cas1 siempre- parcial y selectivo. Este texto no
es una excepcidn; intentaré ofrecer informacidn
sobre algunos nombres que han forjado la re-
cientisima historia del teatro contemporineo en
nuestro pais, utilizando dos baremos en la mi-
rada selectiva: el temporal y el territorial.

For un lado, abordaré un periodo que abarca
poco mas de un decenio: desde la segunda mi-
tad de los ochenta hasta poco mads alla de la
primera de los noventa. Y, por otra parte, apli-
caré un criterio periférico. (El mismo concepto
de periferia tiene mucho que ver con el sentido
del teatro contemporaneo, en cuanto que hace
referencia a aquello que estd fuera del centro,
alejado del niicleo establecido, en los alrededo-
res de los focos asentados e institucionalizados).
Me ocuparé, pues, de nombres que han surgi-
do y desarrollado su trabajo desde la periferia
geogrifica, alejados de los tradicionales niicleos
de produccion teatral (Madrid, Barcelona) y no
s0lo eso, sino también procedentes de lugares
distintos a urbes que ejercen de centro en su
demarcacién territorial (caso de Sevilla, por
ejemplo). Para entendernos, a Sevilla no la po-
demos considerar como periferia, pero si a Jerez
de la Frontera. O, también, si queremos apurar
mas el asunto, me ocuparé de grupos y creado-
res radicados en poblaciones de menos de
300.000 habitantes,

El periodo temporal que he citado conforma una
etapa en la que puede hablarse, de alguna ma-
nera, de esplendor de la nueva escena, por la
vitalidad creativa de sus protagonistas y por el
dinamismo del entorno en el que se movian.
Seguramente, en los dos casos, se trataba de algo
aparente, pues lo cierto es que, posteriormente,
se entra en otro periodo que, también en cierto
mode, podemos calificar como de decadencia
del teatro contempordneo en nuestro pais. No
es el caso de varios de los nombres que citaré,
pero si fue la realidad de la situacién de las
artes escénicas contempordneas en Espana.
(También es posible que, superado aquel bache,
hayamos entrado en una nueva etapa de activi-

Foto 1
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dad creadora). Las causas de ese tedrico ocaso
hay que buscarlas, ademas de las razones pu-
ramente artisticas derivadas de los légicos ci-
clos criticos en la intensidad creativa, en la pau-
latina falta de apoyos, en el conservadurismo
de todo el "aparato” teatral y, seguramente y
sobre todo, al fracaso de una politica teatral
que no fue mucho més alla del fuego de artifi-
cio, que se dedicdé poco mas que a conceder
ayudas —mds o menos fuertes, mds o menos
débiles— puntuales y aisladas, que contribuyd
a una inflacién de precios, que produjo un fal-
seamiento del mercado y condujo, posterior-
mente, a un total desmantelamiento de ese pre-
sunto mercado. Sobre todo, este fracaso se basa
en lo poco que se hizo por la creacidn de un
auténtico y serio circuito de exhibicién, por el
fortalecimiento de los equipos de produccion,
por la instauracidn de unas redes de distribu-
cion coherentes y solidas y, en definitiva, por
la promocidn de nuevos publicos, en el fomen-
to de nuevas sensibilidades.

En este sentido, debemos ser orgullosos y he-
mos de autocitarnos, aln a riesgo de pasar por
petulantes. Pero es un hecho que dos de los
pocos lugares que han mantenido una linea de
trabajo fundamentada en el apoyo y divulga-
cion de las nuevas tendencias escénicas han sido
Milaga y Santander. Malaga, a través de la la-
bor de Paco Corpas en la Universidad, progra-
mando laboratorios y talleres de teatro contem-
pordneo, y organizando este Ciclo de Confe-
rencias que va por su octava edicidn, y que
tiene su plasmacidn editorial en los Cuadernos
de Estudios Teatrales que, seguramente, son
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unicos en Espana. Y alla al Norte, en Santander,
en el Aula de Teatro de la Universidad de
Cantabria llevamos ya once ediciones de la

Muestra de Teatro Contempordneo por las que
han pasado, salvo excepciones, las principales
companias que forman la nueva escena espa-
nola. Dos sitios periféricos, al fin y al cabo, aun-
que Malaga tenga mds de 300.000 habitantes.
Los criterios por los que se rige la Muestra,
coincidentes con toda seguridad con los de aqui
son: programacion coherente y distinta alejada
de criterios exclusivamente comerciales; pro-
gramacion de espectdculos que partan de pro-
cesos de investigacion; contribuir al enniqueci-
miento del panorama cultural de la ciudad,
complementando la labor de otras institucio-
nes; contribuir a la formacion de espectadores
conscientes y responsables, que conformaran
un nuevo publico; contribuir, en definitiva, a



la creacion de nuevos publicos con una sensi-
bilidad distinta: normalizar la relacidn Teatro—
Universidad; contribuir a que la Universidad
de Cantabria adquiera el protagonismo social
que le corresponde como agente cultural,

Ademas de lo expuesto, seré selectivo también
al tratar aquellos nombres que me parecen mas
relevantes, bien por la cualificacion de sus es-
pecticulos, por la continuidad o estabilidad en
su trayectoria o por la proyeccién piblica de su
produccion.

Foto 3

Desde luego, de los seis nombres que citaré, no
todos han vivido el mismo proceso, no todos
parten de los mismos presupuestos, ni existen
unas medidas que puedan servir para unificar a
todos. Si parece que hay una serie de caracteris-
ticas generales que van a la misma concepcion
del teatro. Caracteristicas, al fin y al cabo, tipi-
cas de la nueva escena: el teatro ya no es litera-
tura dramadtica, sino que tiene el caracter de he-
cho escénico, de creacidn artistica autdnoma. Y
para ello se replantean la idea del personaje, le
despojan de psicologia, asumen lo interdiscipli-
nar o lo transdisciplinar, toman formas de otras
culturas y se impregnan de las teorias que han
abogado por una renovacion de la escena en el
siglo pasado. Con ello, y desde una postura que
antepone el proceso al resultado, aspiran a de-
sarrollar nuevos modelos de relacién con el pu-
blico vy aspiran a crear unas sensibilidades dis-
tintas, destruir aquello que decia Garcia Lorca,
y que sigue vigente: “aqui las gentes que van al
teatro no quieren que se les haga pensar, van como a
disgusto y llegan tarde”,

Atin siendo un catilogo incompleto, los nom-
bres de los que hablaré, junto a algunos de los
centros (Madrid, Barcelona, Sevilla, Valencia),
son, desde luego, lo méds representativo de la
NuUeva escena en nuestro pﬂl's, al tratarse, no de
propuestas aisladas, fruto de contingencias pun-
tuales, sino de procesos méds o Menos rgurosos,
de los que, en el caso de los desaparecidos, es-
pero que haya quedado alguin poso y, en los
otros casos —que forman parte de la realidad
presente— exista una esperanza de futuro.
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La exposicidn que haré no pretende ser un mues-
trario de datos, ra un ensayo critico (aunque, en
parte, sean las dos cosas); intento que sea algo
asi como una informacion opinada, en donde se
presta una atencion especial a las creaciones mas
interesantes, pasando por alto otras y ayudan-
dome, a veces, de otras voces. Iran apareciendo,
mds o menos, por orden cronoldgico, no tanto
por la fecha de fundacitn de la compariia, sino
por la fecha en que desarrollan su obra mas
creativa o, mejor dicho, en que crean las pro-
ducciones que cito.

Es evidente que buena parte del nuevo teatro
esta (0 estuvo) claramente influenciado por el
Tercer Teatro, de Eugenio Barba. No vamos aho-
ra a ocuparnos de las tesis de Barba, pero si
conviene recordar que una de las intenciones
del Odin es instalarse v crear grupos en lo que
llaman “regiones sin teatro”,

Uno de estos grupos, asentado en una “region
sin teatro” y surgido a la sombra del movimien-
to teatral derivado de los postulados del Tercer
Teatro es Bekereke, compania afincada en la
provincia de Alava fundada en 1980,

Buena parte de su produccidn estd compuesta
por especticulos de calle y, de hecho, hasta su
cuarto especticulo no crean una obra exclusiva-
mente para sala, A partir de entonces, precisa-
mente, su trabajo comienza a tomar relevancia
y, desde entonces, alternan montajes de calle y
sala, Es en el 83 cuando crean “Fibula de la sive-
ni ¥ los borrachos”, un espectaculo basado en la
poesia de Pabloe Neruda, dirigido por Jill
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Greenhalgh, integrante del Cardill Laboratory
Theatre, de Cardiff (Gales).

En abril de 1984 estrenan el especticulo “Al fon-
do a la derecha”, una creacion colectiva dirigida
por Elena Armengod. Se trataba de un montaje
de calle que se alejaba de los tépicos habituales
en este tipo de teatro; es decir, rechazaba la uli-
lizacién de recursos clasicos como los zancos, la
pirotecnia o los personajes magicos, para plan-
tear personajes, farsescos o esperpénticos si, pero
con ciertos visos de realidad y usando unas for-
mas de expresién mds cercanas al mundao real
de la calle. Con ello proponian una reflexion en
torno a la alienacidn y absurdo del trabajo coti-
diano y se interrogaban sobre el futuro del hom-
bre y la tecnologia. Conviene insistir que, aun-
que “Al fondo a la derecha™ fuese un especticulo
de calle, no lo era en el sentido mas conocido
del término, pues proponia una estructura es-
pacial cerrada al margen de los grandes voli-
menes ¥y se concretaba en imagenes plenamente
teatrales.

Al ano siguiente, 1985, estrenan su especticulo
mis importante. Es para sala y se titula “Eco”,
con un guion colectivo dirigido nuevamente por
Jill Greenhalg. “Eco” es la historia de un hombre
que ha perdido la memona, lo que produce un
conflicto con el pasado. De este modo, la reali-
dad se mezcla con los deseos frustrados, con los
fantasmas que persiguen a cualquier persona du-
rante toda su vida. Con esta anécdota como pre-
texto, Bekereke cred en el 85 una de las obras
mads interesantes del teatro contempordneo es-
pafiol. Teatro de imdgenes, teatro fisico en un



espacio acotado por planchas metilicas, que su-
gieren una poética distante, fria y una visidn
estilizada de la angustia de las pesadillas.

La critica, entonces, dijo de "Eco™:

“La dramaturgia estd mas cerca de la poesia que
del drama. La dindmica viene dada por una ria-
da de asociaciones y no por un problema que
busca su solucién... Las imdgenes se abren paso
apretadas, luchan entre si, se borran y vuelven a
ser recordadas. Al especticulo se le ha dado un
ritmo que, por un lado, es una recreacion de como
los pensamientos y los recuerdos se mezclan vy,
por ofro, una impresionante composicion teatral...
Todo estd personificado en un juego escénico co-
lectivo de inesperada precision... Un grupo de
aqui ha alcanzado una estética europea”

En el 87, de nuevo bajo la direccion de Elena
Armengod, Bekereke estrena "Sentide unico”, un
espectaculo de calle que mantenia las caracteris-
ticas de “Al fondo a la derecha”. El espacio escénico
es una larga plataforma elevada 1,5m. del suelo,
en la que se encuegntran dos cintas transporta-
doras y dos torres, creando una imagen
metafdrica de la calle y los edificios. "Sentido
iimico” es la vision esquematizada de los movi-
mientos de un grupo de personajes en un mar-
co urbano a lo largo de veinticuatro horas, a
través de una serie de acciones sin texto que
representan situaciones cotidianas bajo el pris-
ma de la ironia y el absurdo.

La siguiente produccién de la compaiiia alavesa
serd “5e prohibe”, dirigida por Pip Simmons. El

Foto 4

espectaculo, continuando con ese discurso ur-
bano de los anteriores trabajos de Bekereke, parte
de la explosion de un edificio, de la que surgen
seis individuos desposeidos casi de su identi-
dad. Todo ello con el objeto, segin los creado-
res , de crear “una bofetada de humor a las nor-
mas de comportamiento urbano”. Un humor ne-
gro que no acabé de cuajar a pesar de la puesta
en escena de un director britdnico que habia crea-
do en los setenta y principios de los ochenta
elogiosos espectaculos: “Alicia en el pais de las
maravillas”, “La colonia penitenciaria”, "5Snuf: los
iltimos dias de un mimo célebre” y, sobre todo,
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"Dricula”, que habia causado sensacion en los
Festivales de Nancy y Avifidn de 1975. Efectiva-
mente, en contra de las expectativas levantadas
y. aunque el especticulo contenga buenos mate-
riales teatrales, se tratd de un producto fallido.

Y a partir de entonces, Bekereke comienza a des-
componerse. 5i bien, el grupo continud existien-
do bajo la batuta de Elena Armengod, lo cierto
es que sus principales actores crean nuevos equi-
pos: Miguel Olmeda y Anna Rita Fiascheti, Pikor,
y Migtiel Mufioz, Zanguango, en donde inicial-
mente también trabaja Manolo Bernabé. Final-
mente, todo termind con la muerte de Elena
Armengod el ano pasado.

LIn hombre clave en la creacidn escénica con-
temporanea en Espana durante el periodo que
tratamos es, sin duda, Esteve Graset que tam-
bién paso por un ISTA (las sesiones del Institu-
to de Teatro Antropoldgico del Odin Teatret/
Eugenio Barba), pero que se aleja de los presu-
puestos estéticos del Odin, debiéndose enmar-
car mas su trabajo en el interéds que se suscitt en
la escena europea por las aportaciones estéticas
del performance y por la interaceion con otros
Ienguaies, sobre todo en este caso, la musica, el
espacio sonoro y el ritmo.

Esteve Graset aparecid por Murcia en al afio 85
para presentar su especticulo “Sistema sofar” e
impartir un curso. Cautivado por su trabajo, En-
rique Martinez le convence para que les dirija
un espectdculo a él y sus companeros de grupo.
Nace asi Arena Teatro y "Fase 1: usos domésti-
cos”, su primera produccion, que se estrena en
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mayo del 86, aunque alcanza una mayor reper-
cusidn cuando se presenta dos afos después en
el Festival Sitges Teatre Internacional.

En este primer espectaculo, que fue bien recibido
en general al contener unas considerables dosis
de humor y que incluso fue calificado por algtin
critico como divertida comedia, se encuentran ya
los bocetos del lenguaje que Graset desarrollara
mds adelante, obviamente con mayor precision y
maestria. La conversidn del sonido vy del movi-
miento en una partitura visual sonora, la repeti-
citn de gestos cotidianos en los actores y la plas-
ticidad de objetos toscos, incluso de desecho, se-
ran constantes en la trayectoria de Arena.

Ginés Bayonas, que habitualmente escribio textos
para los catilogos de Arena y al que volveré a
citar, decia: “El arte, el teatro, cuando responde a
una necesidad de busqueda, rompe los limites y
las barreras, los diques levantados artificialmente
por las academias; desarrolla y estrecha, partien-
do de una dsmosis total, disciplinas que antes se
hallaban separadas. Este es el caso de "Usos do-
mésticos”, pieza que nace a través de los pasos
arritmicos de una danza mecinica, repetitiva vy
que, poco a poco, va introduciendo movimientos
v gestos, elementos dramdticos y estereotipados,
cuyos origenes se encuentran quizas en el teatro
oriental, pero también en el cireo, en el absurdo;
en una palabra, en el sincretismo total de culturas
que implica, a su vez, sincretismo de artes y ma-
nifestaciones artisticas”,

En 1988, Arena estrena su segundo especticu-
lo, “Callefero”, que previamente tuvo una pri-



mera version en la que participaban tres acto-
res, los mismos de “Fase 1: uses domésticos”, vién-
dose aumentado el elenco en la edicidon definiti-
va, con tres actrices mas. Con su particular poé-
tica, Esteve desciende a los sétancs de la ciu-
dad, se adentra en los rincones de lo urbano,
para profundizar en el lenguaje esbozado en el
anterior montaje. Los objetos, a los que se pue-
de definir como pobres (cajas de madera, tubos
articulados, papel de envolver, etc.), adquieren
una categoria dramadtica; la musica —interpreta-
da en directo— marca un ritmo frenético y obse-
sivo ¥ los actores se desprenden radicalmente
de cualquier aproximacion psicologista y natu-
ralista. Todo ello —cito de nuevo a Ginés
Bayonas— para “crear una perfecta fusidén entre
log elementos plasticos y los ritmicos, una sinte-
sis acabada entre la escultura y la musica, una
estética que reivindica la danza como hilo con-
ductor de la accidn, como catalizador del desa-
rrollo escénico y 1a repeticidn minimalista como
una metdfora del movimiento ciclico y recursivo
de la existencia humana”.

Al ano siguiente, se estrena el mas perfecto tra-
bajo de Esteve Graset y Arena Teatro: “Extrarra-
dios”, uno de los especticulos claves de la crea-
cidn escénica espafiola. En esta ocasidn, en vez
de finalizar, comienzo con la consabida cita de
Bayonas: “El concepto de instalaciones, exposi-
ciones de objetos, de imagenes captadas del mun-
do real y recreadas después mediante codigos
propios, vertebradas dramdticamente por una
partitura, han constituido la base y la metodolo-
gia de Arena Teatro desde su formacién como
grupo.. “Extrarradios” supone un cambio, una

inversion absoluta del mecanismo creador o ge-
nerador de imdgenes... Al contrario que en otros
montajes donde los hechos dramaticos surgen
de la transformacidn estética de los mundos que
hallamos en nuestras calles, en nuestras fibricas
o subterrdneos, en “Extrarradios” son una pro-
yeccion directa del mismo cerebro humano®.
Efectivamente, la obra realiza un viaje al insom-
nio y se sumerge en los extrarradios de la me-
moria para trazar un recorrido por ese universo
nocturno donde el estado de duermevela con-
funde realidad y suefio, transmutindose todo el
conjunto en un mondlogo interior, en una espe-
cie de “corriente de conciencia” a la manera
joyciana. En "Extrarradios” culmina todo el tra-
bajo anterior de Arena con una labor actoral acer-
candose al limite, un espacio escénico concebido
magistralmente desde una perspectiva de insta-
lacidin escultdrica y un dmbito sonoro, como siem-
pre, significativamente relevante.

Su siguiente espectdculo, “Fendmenos atmosféri-
cas”, se estrena en marzo del 91 en el Festival de

Foto 5
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Maubege. La proyeccitn internacional de la com-
pariia se traduce en las entidades que participan
en esta nueva produccion: ademds de organis-
mos espafnoles, colaboran el Mickey de
Amsterdan y el Maubege International Théatre.
Este trabajo parte del concepto del tiempo, se-
gun Esteve “una reflexion fisica y sonora sobre
el tempo”. Aqui se incluye, por primera vez,
un elemento tecnoldgico: un péndulo cuyo ex-
tremo es un monitor de televisidn. Su movimien-
to pendular, horizontal, vertical o giratorio, di-
buja el espacio v marca el trabajo de los actores
para elaborar, una vez mas, lo que alguien lla-
md “cuadro sonoro en movimiento”.

En la Expo 92 de Sevilla se estrena en el Teatro
Central la que seria su dltima produccion: "Ex-
propiades”. Hay que sefialar que Esteve Graset, a
la vez que especticulos, ha realizado con Arena
varias instalaciones escénicas, utilizando al efecto
muchas veces, los materiales escenograficos de
aquellos en otro contexto y otro espacio, En este
sentido, antes del estreno de este espectaculo,
se presentd su proyecto espacial como una ins-
talacidn titulada “Pales de lluvia”. Una instala-
cion magnifica que superaba al propio especti-
culo. La concepcidn de instalacién, de exposi-
cion objetual, que era una de las bases sobre las
que descansaban las propuestas escénicas de
Esteve Graset, se convierte aqui en objetivo, de
tal manera que esa idea de la instalacidn invade
en esta ocasion todo el especticulo. El disefio
espacial, el concepto escenogrdfico, es extraor-
dinario, pero acaba engullendo toda la obra. Los,
en otras ocasiones, magnificos actores de Arena
{Enrique Martinez, I"epa Robles, Elena Octavia)
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quedan desdibujados y son unos elementos mas
dentro de la instalacién. A pesar de esta frial-
dad, de ser demasiado reconocido el trabajo de
Grasel, "Expropiados” mantenia puntos de in-
terés y momentos hermosos.

Es deseable que esta aproximacion descriptiva a
los espectidculos se haya quedado exclusivamen-
te en intento, pues —como dijo el propio Esteve—
“el arte escénico tiene vigencia y estd vivo hasta
que se puede verbalizar lo que ocurre. 5i se pu-
diera exphicar el especticulo, con el enorme tra-
bajo que lleva hacerlo, no tendria demasiada sen-
tido crearlo™.

Un afio mas tarde, en 1993, con "Expropiados”,
se deshace Arena y unos afios mds tarde, en
1996, Esteve Graset muere y con ello, sin duda,
la nueva escena espaniola pierde uno de los crea-
dores mas interesantes de los tltimos anos. Es
evidente que la personalidad de Arena viene
determinada por la personalidad de Esteve, pero
me pregunto si la creacion desarrollada hubiera
sido posible con unos actores distintos a Enri-
que Martinez, Pepa Robles y Elena Octavia,
puesto que la capacidad de comprension del len-
guaje del director, su nivel de implicacidn y sus
propias cualidades interpretativas fueron tam-
bién determinantes en el resultado.

Estos, los actores, crearon la compaiiia Unidad
Mdovil y, entre otras cosas, realizaron un espec-
taculo con John Jesurum (un director de la van-
guardia neoyorquina) y, recientemente, han tra-
bajado bajo la direccidn de 5Sara Molina, de la
que también hablaremos.



Volvemos al Norte para encontrarnos con otra
peculiar personalidad, que casualmente también
participd en un ISTA: Etelvino Vizquez, direc-
tor, actor y dramaturgo del Teatro del Norte,
En 1985, Etelvino decide dejar su anterior com-
paniia, Margen, para crear un proyecto nuevo -
Teatro del Norte— un grupo de encuentro, un
espacio de investigacidn y de busqueda en tor-
no al hecho teatral, un lugar de experimenta-
cion. Desde entonces ha creado mas de 20 es-
pecticulos, la mayor parte de ellos creaciones
propias, aunque, también la mayoria de las ve-
ces, utilizando y partiendo de otros textos y au-
tores. Entre medias, Etelvino ha tenido tiempo
para aceptar encargos de direccién en otras com-
panias: ha montado obras de dramaturgos tan
dispares como Dario Fo, Samuel Beckett, Alfred
Jarry, Valle-Inclin, Enrique Buenaventura, Mi-
guel Murillo, Alfonso Sastre, Benet i Jornet, Cal-
derén de la Barca o Lope de Vega, para nom-
bres como Suripante, Teatro Pradillo,
Quiquilimén, T.N.T., Teatro de Ningures o Pro-
ducciones al Suroeste.

Evidentemente detallar toda su trayectoria seria
una larga y ardua labor. S6lo me detendré en
aquellos trabajos que me parecen mas significa-
tivos, pues dentro del Teatro del Norte, Etelvino
ha ido combinando creaciones escénicas contem-
pordneas con otras dirigidas a un puadblico juve-
nil dotadas de un cardcter pedagégico y
divulgativo. Evidentemente me ocuparé sélo de
algunas de las primeras,

Buena parte de su produccidn se caracteriza por
el predomino de una concepcidn dramitica no

Folo &

narrativa, un teatro de poesia frente a un teatro
de prosa. Casi siempre asume una poética casi
realista, pero totalmente antinaturalista, rodeada
de una particular atmdsfera intimista. En una pri-
mera etapa, que él denomind “teatro secreto”,
Etelvino se mird sobre todo a s{ mismo, y expuso
en el escenario sus miedos ocultos, sus pasiones
andnimas y sus deseos silenciosos y transgresores.
Pera lo hacfa buscando la complicidad del espec-
tador, de tal manera que tendia un puente con
algo tan viejo en el teatro, como es la catarsis.

Sus dos primeros especticulos, “Malas noticias
acerca de mi mismo” y “Carlota Corday"” los realiza-
ba en un espacio central para un méaximo de cien
espectadores, que eran colocados a los lados. Ya
habfa en esta actitud una transgresién a las for-
mas, una contestacion al formato de mercado.

Debe senalarse también que todos los especta-
culos de Teatro de Norte son interpretados de
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manera protagonista por el propio Etelvino. Es
decir, él construye sus obras para interpretarlas
¢l, para desarrollar un trabajo actoral que, pue-
de afirmarse, recoge y resume las aportaciones
teatrales de los Gltimos tempos, asumiendo prin-
cipalmente las tesis de Barba, de modo que, mu-
chas veces, su trabajo se impregna, como en tan-
tos otros casos, de formas orientales. Esto se plas-
ma también en el espacio escénico que utiliza
después de los dos montajes citados: varias ve-
ces estd presente una pasarela de madera como
soporte escenogrifico principal, que no es otra
cosa que el pasillo utilizado por los actores del
Kabuki para hacer su aparicién en escena.

Con su tercera obra, “Vigje al profundo Norte”,
Etelvine vuelve a un escenario a la italiana y
cierra la que denomina “trilogia del teatro se-
creto”. Manteniendo el tono personal, la obra
aborda temas como la soledad, la imposibilidad
de amar, los recuerdos de infancia y, sobre todo,
el descubrimiento de la sexualidad. En “Viaje al
profundo Norfe”, Etelvino comienza a utilizar
diapositivas, algo que seguird haciendo durante
un periodo, en una intencion de indagar en tor-
ne a la interrelacion entre las imdgenes proyec-
tadas y el trabajo actoral. Se trata de adentrarse
en un teatro visual, en donde la palabra no pier-
de nada de terreno. También, en el mismo sen-
tido, hace uso de voces grabadas que suenan en
off, formando parte activa y coherente del es-
pecticulo. “Viaje al profundo Norte”, a pesar de
gozar de una escasa proyeccion publica, se eri-
ge como un especticulo significativo, bajo mi
punto de vista, emblema del lenguaje mis bri-
llante de Teatro del Norte. Entre otras cosas,
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porque significa la punta de lanza de un estilo
que, con el tiempo, acabd siendo excesivamente
reconocible y, por tanto, agotandose en cierto
modo. Me parece que es un montaje tremenda-
mente transgresor, por lo que supuso de auda-
cia formal y por enfrentarse abiertamente, me-
diante imdgenes puras y duras, a la cuestion de
la sexualidad juvenil y de la homosexualidad,
otra constante en Etelvino,

En el 89 estrena su quinta produccidn, “Devocio-
nario”, creada a partir de la cinco cartas de amor
de la monja portuguesa Mariana de Alcofarado.
En torno a esas cartas, el especticulo mantiene
el discurso original que muestra las claves de un
amor que hace perder la razdn a la protagonista,
Pero va mucho mas alla, realizando Etelvino una
propuesta provocadora, casi subversiva, que con-
traviene totalmente el sentimentalismo inicial, 5i
en "Viaje al profundo Norte” las diapositivas mos-
traban sobre todo sexos, aqui, aunque hay mads
de lo mismo, se mezclan con imdgenes religio-
sas, sobre todo virgenes dolorosas clavadas de
punales. Con cuidado tratamiento estético, la
puesta en escena podria calificarse como con re-
miniscencias artaudianas, a la vez que rodeada
de una sordidez y rudeza genetiana y
fassbinderiana. “Devocionario” es un especticulo
totalmente irreverente, hasta tal punto que fue
calificada como unas las piezas mas subversivas
y escandalosas de todo el teatro espaiol produ-
cido en los ultimos afios.

Y el ultimo especticulo que quiero citar de Tea-
tro del Norte es la puesta en escena que Etelvino
hace de la "Yerma” de Garcia Lorca. Huyendo



de todos los tdpicos que puede haber en torno a
la obra del autor andaluz, desdefando todos los
estereotipos sobre la poética lorquiana, Etelvino
realiza una version sorprendente de "Yerma”,
personaje que interpreta €l mismo. Pero su ver-
sitn no es infiel al texto, lo respeta casi en su
totalidad. Lo que hace es crear su propia obra
escénica, haciendo hincapié en la vertiente
frendiana de la protagonista, ahondando en su
locura (el espectdculo comienza y termina con
una Yerma vestida con una camisa de fuerza de
un manicomio), y dejando en esqueleto la esen-
cia del drama de Lorea: lo despoja de lo anecdd-
tico, de lo innecesario y poetencia los personajes
centrales, y sus relaciones. Por otra parte, conti-
nia con su linea estilistica y destaca el contra-
punto interpretativo: el histrionismo de una Yer-
ma demente y el casi hieratismo de los hombres,

Como ya apunté antes, desde entonces el Teatro
del Norte ha seguido produciendo especticulos
ininterrumpidamente. Unos con mayor fortuna
que otros, pero, insisto, el trabajo sobre el esce-
nario resulta ya demasiado reconocible y, a mi
juicio, no ha vuelto a alcanzar el interés que
tenia en las creaciones que he citado, salvando
quizds el especticulo "Suefios negros”, realizado
sobre poemas de Angel Gonzdlez.

Un caso singular en el teatro contemporaneo es-
panol es el de La Zaranda, Teatro Inestable de
Andalucia la Baja. Companiia radicada en Jerez,
donde fue creada por Paco Sanchez y Gaspar
Campuzano en 1978, no son conocidos hasta
avanzados los ochenta. De hecho el primer es-
pectdculo con el que salen de Andalucia es "Los

tinglados de Mari Castaria”, que fue estrenada en
el 83, obra en la que empiezan a disenar su esti-
lo. Después vienen “Mariameneo, Mariameneo™,
con el que adquieren ya un gran prestigio, “El
corral de San Antin de las Moscas” y, en 1989,
“Vinagre de Jerez”, posiblemente su mejor traba-
jo. Desde entonces, sdlo tres montajes mas: “Per-
donen la tristeza”, "Obra postuma”, "Cuando la vida
eterna se acabe” y "La puerta estrecha”.

Las obras de La Zaranda tampoco cuentan his-
torias en el sentido tradicional, no son narrati-
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vas (de igual modo que otros), parece que no
pasa nada, pero tenen mucho de memoria, por
tanto de histora.

Algo parecido ocurre con los personajes, los
cuales se sustentan en el recuerdo. Se trata de
unos seres aterradoramente solos, no hay casi
referencia a otros que ayuden a dar sentido a
su afin de recordar. Parece que simplemente
recuerdan el recuerdo, Aparentan ser unos per-
sonajes sin historia, pero que, curiosamente,
descansan sobre la memoria. Esto es sobre todo
la creacidn de La Zaranda: una creacion en tor-
no a los recuerdos y una conciencia de estar
oscilando entre lo vivo y lo muerto. La vida y
la muerte como complementarios y cada una
generadora natural de la otra. Esta recreacion
del paisaje de la memoria, esta presencia de la
muerte, que son las materias primas de sus
obras, recuerda poderosamente a Tadeusz
Kantor.

Y como traducen escénicamente esto? Pues, cu-
riosamente, buceando en su universo, en su An-
dalucfa, profundizando descaradamente en las
entranas de lo local, para asi hacerse universa-
les. Como dijo Tolstoi, para conocer el mundo
tienes que conocer tu aldea. Y ello lo hacen con
unas fuertes dosis de poesia, ironia amarga y
humor negro; con un ritmo lento y reiterativo
como el de la seguidilla; con una particular uti-
lizacidn del espacio y del tiempo; con una
emotiva sonoridad que va de las marchas de
bemana Santa a las chirigotas de Cadiz, pasan-
do por pasodobles y fragmentos corales de mu-
sica clasica. Y también, paraddjicamente, con una
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interpretacion basada en la contencion, pariente
del expresionismo.

sus obras son auténticos poemas fisicos v sono-
ros, pero que nada tienen que ver con lo que se
entiende por teatro fisico; no hay acciones fisi-
cas, no hay acrobacias, no hay danza. Y las imd-
genes y sonoridad tampoco participan de las
caracteristicas de lo audiovisual, ni del teatro de
la imagen. Aqui es como si todo fuera mas
artesanal.



Esta sensacion de artesanal viene dada también
por los objetos. En escena hay siempre una di-
versidad de objetos viejos, con los que los per-
sonajes mantienen una relacidn casi de amor.
Asi, pueden encontrarse marcos de espejos y
cuadros, orinales, miquinas de coser, tabla de
lavar, serdn, prensa de vino, bicicleta, batles,
cuerdas, decorados viejos, somieres. Todos esos
objetos, muchos de ellos desvencijados vy que
mal funcionan, pueden adoptar significados di-
ferentes al suyo propio; pueden transformarse
en madquinas, en cruces, en objetos de uso coti-
diano y pueden adquirir también un alto senti-
do poético y metafdrico, ;No nos recuerda tam-
bién esto a Kantor? Hay algo dramético en la
relacion con los objetos: a veces se trata de una
lucha, de un conflicto.

Por otra parte, estin los textos, su manera de
tratarlos vy de decirlos. No hay mucho texto en
sus espectdculos y estd construido a base de fra-
ses hechas, de topicos, de reiteraciones, de pala-
bras que, a fuerza de ser repetidas, lo mismo
pierden el sentido que adquieren otro, que se
convierten en oraciones que nos creemos total-
mente, de didlogos que se diluyen en soliloquios
con el vacio, de didlogos que parecen que no
van a ninguna parte, de silencios. Y aqui viene
la otra comparacion que se le hace a La Zaran-
da, o mejor dicho, la otra gran influencia: Samuel
Beckett. Parentesco que, por cierto, niega Eusebio
Calonge, autor de los textos en las 1iltimas obras
de la compania jerezana.

Un egjemplo, que supone una broma, un guifio
sobre ellos mismos, es el siguiente didlogo:

“Hay dos o tres tios alli”

“Y, ;qué pasa?”

“Bueno... mas bien no pasa nada
“Pero, ;qué hacen?”

"Muchas cosas”

“:Y qué dicen?”

“Casi nada”

Y, ;qué consiguen?”

“Nada"”

“Bueno, pero, jen qué termina?”
“En nada”

“iNo puede ser! jEso no es teatro!”

rr

Cierto es que el lenguaje escénico de La Zaran-
da, cuando se ha visto mas de un especticulo,
acaba siendo demasiado reconocible, excesiva-
mente familiar, pero jno pasa lo mismo con to-
dos aquellos que han logrado —tarea nada facl-
construir un estilo propio?

Termino con una jugosas palabras que escribié
Pedro Barea sobre “Vinagre de Jerez™:

“Entre Kantor y Carpanta, religioso y laico, los
tipos esperan ateridos a su Godot del Gran Po-
der... “Vinagre de Jerez’ es teatro flamenco sin
musica, de una acidez masoquista... Cualquier
otra Andalucia -ante La Zaranda-es una Anda-
lucia de educacion y descanso. Cualquier otra
es la Andalucia garrapinada... Termina el espec-
ticulo en un patético fin de fiesta, Godot no
suele llegar nunca a tiempo, la Virgen del Ma-
vor Dolor traga vinagre, traga vinagre Pacheco,
y traga vinagre la oficina de informacidn y tu-
rismo. Entre Kantor y Carpanta, La Zaranda de
Jerez. Qué fuerte”.
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La siguiente mirada la realizaré sobre una mu-
jer a la que podemos encuadrar dentro de la
corriente internacional que algunos denominan
dramaturgia de restos, en donde la base del tra-
bajo es lo fragmentario, la creacidn partiendo de
fragmentos textuales de diversa procedencia. Me
refiero a Sara Molina, limitindome a resefiar el
trabajo que realizé en Teatro para un Instante,
compania granadina. Sara comenzo a trabajar
con este grupo en el 89 y lo abandona a finales
del 94 para crear su propio equipo: QQ Teatro.
Mientras tanto, también trabajo en otros espa-
cios, como el grupo canario Tamaska, el Teatro
de las Sordmbulas de Alicante y el CAT (Centro
Andaluz de Teatro). Ulimamente su camino ha
coincidido con el de los antiguos actores de Are-
na Teatro en el espectaculo “Made in China”,

Para Teatro para un Instante escribidé y dirigid
cuatro especticulos: “Crazy Daisy”, "El riltimo ga-
o de Atlanta”, “Cnada noche” y “Tres disparos, dos
leanes”. En dos de ellos, los del medio, me de-
tenidrd algo mas,

En “El wltimo gallo de Atlanta™ se habla de la
convivencia, la cotidiarudad, la rutina, los recuer-
dos, el ansia de vivir v las relaciones personales;
todo ello con la aspiracidn de convertir la obra
en una metdfora del deseo, De hecho el titulo
mismo es ya un guifio irdnico sobre una frase de
Scarlett O'Hara en “Lo que el viento se llevé”,
que hace referencia a un espacio y una situacion
caracterizados por la ausencia de algo y, por de-
rivacidn, por el deseo de algo. Y dentro de la
tragedia del deseo y los sentimientos, aparecen
problemas gravisimos como sacar la bolsa de la
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basura a la calle o vestirse con una ropa que siem-
pre queda muy estrecha. De nuevo, ironfas sobre
asuntos de la cotidianidad. En este especticulo,
Sara Molina instaura su estlo, en donde estin
presentes referencias a tragedias literarias, a obras
plasticas, presidido todo por un tono humoristi-
co muy particular. Por otro lado, hay un clima
permanente de juego, de actor que hace de si
mismo y de especticulo que nunca es danza, pero
que parece que estuviera estructurado con pau-
tas coreogrdficas, con lo que, a veces, puede re-
cordar el trabajo de Pina Bausch.

En “Cada noche” todo lo dicho se afianza de ma-
nera firme, creando un especticulo que, como
dije en su dfa, reinventa la convencion y el hu-
muor. Sobre esta obra escribi:

“De vez en cuando aparecen artistas que les da
por jugar con los criterios preestablecidos para,
mediante una labor de zapa —transgresion pura
y dura- romper con lo convencional, Este es el
caso de Sara Molina con su especticulo ‘Cada
noche’, Estos andaluces han optadeo por abrir un
abismo con lo convencional de ciertas conven-
ciones escénicas para —jtoma paradojal- crear
una nueva convencidn. Y, de repente, nos da-
mos cuenta que estamos en el principio: el tea-
tro es convencion...”

Después, sobre el humor del especticulo decia:
“Un humor que proveca una risa liberadora,
que enlaza con los postulados vanguardistas,
reivindicadores de un arte burlon, corrosivo,
sarcastico, que recupera el espiritu dadaista de
Tristan Tzara, que conecta con la fina ironia



del teatro del absurdo, que se aleja de los luga-
res comunes del chiste burdo, que convierte la
comicidad en tema serio... Deudora, como ya
se ha dicho, de las vanguardias histdricas y de
los cultivadores del absurdo, la obra de Sara
Molina produce, en los primeros minutos, una
cierta perplejidad para, poco a poco y una vez
superados los prejuicios iniciales, ir enganchan-
do envolventemente al espectador que se en-
trega definitivamente al juege propuesto por
los actores”.

La construccidn de los especticulos de Sara
Molina tiene mucho que ver con los actores que
trabaja y crea con ellos todo un juego de simu-
lacidn que conduce a un curioso resultado de
naturalidad/ficcién. A veces, el espectador pue-
de creer que estd asistiendo a un ejercicio de
improvisacion. Del mismo modo que provoca
una serie de interrogantes y confusiones acerca
de ;quién es el protagonista? ;cudl es el conflic-
to? jcudl es la trama? jeso es ficcidn o realidad?
ies presente o pasado?, instaurando todo un jue-
go en torno al tiempo y a la verdad /mentira. En
los espectdculos de Sara Molina uno tiene la sen-
sacidn de estar navegando a la deriva, pero tam-
bién se es consciente de que no vamos a naufra-
gar, que no noes ahogaremos.

En una linea de trabajo que también participa
de lo lidico se encuentran los dltimos nombres
que voy a abordar: la companiia Legaleon-t y el
director Oscar Gémez Mata. Pero, a pesar de
ello, sus productos adquieren un tono mas vio-
lento y tienen una mayor carga transgresora. Y
también es cierto, que el especticulo que me

parece mejor de ellos, en absoluto puede consi-
derarse como algo lidico o divertido.

Legaleon-t es una compania de Irin creada en
1986. Se presentan con una idea clara:
interrelacionar movimiento, gesto y palabra. Idea
que se traduce en el lenguaje empleado en los
dos primeros especticulos, basado sobre todo
en las técnicas del clown y la commedia dell"arte,
Sus Htulos: “Quecas” y “Aspirantes”. Pero su con-
sagracion llega en el 91 con la puesta en escena
de "La esclusa”, una obra del dramaturgo fran-
cés Michel Azama.

Bajo mi punto de vista, éste es uno de los mds
importantes especticulos creados en Espana en
los tiltimos afos, dentro de la escena contempo-
rdnea. A rafz de la presentacion en la Muestra
de Teatro Contemporineo de Santander, escribi
lo siguiente:

Foto @
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“Un espacio austero, casi vacio, y dos actrices -
un personaje—, dos cuerpos, dos voces. Una des-
cripcion telegrafica de 'La esclusa’ parece coinci-
dir con las primeras lineas del ensayo de Peter
Brook, aquellas donde —desde la sencillez— defi-
ne el acto teatral. Una minima reflexion sobre el
ultimo especticulo de Legaleon nos convence
de que la ausencia de grandes medios de pro-
duccidon no significa detrimento alguno en la
obra representada, si existen una inteligente
puesta en escena y una interpretacion extraor-
dinaria, ‘La esclusa’ narra la tltima noche de
una reclusa que, tras pasar 17 afios en prisidn,
realiza un tremendo repaso a su pasado y afronta
un futuro donde se mezclan anhelos y temaores.
El deseo y el miedo a la libertad. El texto, origi-
nalmente un mondlogo, es de una fuerza expre-
siva inaudita, en donde la palabra no sdlo co-
munica ideas y conceptos, sino que produce sen-
saciones y transmite emociones. Su escritura es
estremecedoramente corrosiva y, estructurada en
segmentos de la memoria, mezcla presente y pa-
sado, suefio y realidad, universo interior Y mun-
do externo, trazando a la vez un recorrido por
los recuerdos, ilusiones, angustias y esperanzas
de una mujer desgarrada. El montaje apuesta
por la claridad, con una apariencia de simplici-
dad que realmente encierra un entramado com-
plejo, fruto de un riguroso proceso de creacion,
en el que se absorbe la esencia medular del tea-
tro en estado quimicamente puro. La desnudez
esquemndtica del espacio escénico, la eliminacidn
de elementos secundarios, la presencia de una
metifora del movimiento, el uso de la luz como
creadora de limites y dmbitos distintos v una
interpretacion que merece un comentario espe-
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cifico, son caracteristicas de una magnutica puics-
ta en escena disefiada por el director Oscar
Gamez Mata, que ha tratado el texto como una
partitura de voces y movimientos. Este trata-
miento ha conducido a una caligraffa escénica
del mds alto interés, aproximandose al teatro-
danza y construyendo un conjunto donde la dia-
léctica palabra/imagen alcanza momentos su-
blimes, mediante una coreografia oral, corporal
y ritmica. 5in duda este especticulo no seria el
mismo sin el trabajo de las actrices: unas inmen-
sas Ana Pérez y Marietta Vicente. La capacidad



de sugerencia que transmite su presencia, la
maestria con que se complementan, la precision
gestual, las virtudes prosddicas, la destreza en
el intercambio de papeles, la pericia en el des-
doble de personajes y un sentido de la discipli-
na fuera de lo comiin que mantiene la intensi-
dad dramatica durante todo el tiempo, dotan al
trabajo actoral de una solidez cercana a la per-
feccidn. ‘La esclusa” puede analizarse también
como un descenso a los infiernos de una reali-
dad proxima y un viaje a las entrafias de la con-
tradiccidn, propinando, de paso, una bofetada a
la cdmoda sociedad de consumo. Es un especti-
culo sin concesiones, pero lleno de compensa-
ciones, en las que no se ha afadido nada gratui-
to, accesorio o superfluo. 5olo muy de vez en
cuando una produccidn artistica (teatral) se con-
serva en la memoria, porque ha explorado los
territorios de la emocidn. La representacion de
‘La esclusa’ de Legaleon es una de esas ocasio-
nes inolvidables y raras en que uno ve un es-
pecticulo de sobrecogedora belleza, un rotundo
argumento de teatralidad que supone un con-
tundente compromiso ético y estético”.

En el 92 estrenaron “Cancion desde la isla
Mariana”, una obra creada por Oscar Gémez a
partir de un titulo de una cancién de los Fixies.
Aqui, Legaleon profundiza en su trabajo en tor-
no al movimiento aproximédndose mds a la dan-
za. No se trata de danza en un sentido estricto,
pero si puede hablarse de una escritura
corepgrdfica que dibuja formas en el escenario y
hace evolucionar los gestos y acciones de las
actrices hacia modos de circulacion que
emparientan directamente con la expresion

dancistica. En el especticulo hay toda una poé-
tica en torno al viaje; ¥ todo transcurre de ma-
nera apacible, pausada, como si se quisiera trans-
mitir una sensacidon de sosiego y tranquilidad
acerca del viaje propuesto y, también, como que-
riendo caracterizar de un tiempo largo y lento
ese itinerario.

Después de “La esclusa”, "Cancidn desde la isla
Martana” supuso, en mi opinidn, una pizca de
desilusion, pues la enorme capacidad comunica-
tiva que habia en la primera me parecié que se
perdia algo en este otro espectdculo. Pero, de
todos modos, se traté de una produccién mag-
nificamente acabada, llena de interés y no exen-
ta de hermosura y poesia.

En el 94 estrenan “El silencio de las Xigulas”, un
delirante especticulo con textos del gallego
Antén Reixa, Oscar Gomez traslada al escenario
toda una serie de materiales textuales escasa-
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mente teatrales, y ahi estd lo grandioso del asun-
to, pues los convierte en pura materia escénica,
v lo hace todo ello bajo el signo del caos y la
ironia, construyendo un universo lleno de guifios
a lo cotidiano, Antipoemas, textos inconexos,
greguerias vy aforismos, toman agqui un cuerpo
dramabirgico proximo al teatro del absurdo y
pariente del dada vy el surrealismo. Toda esa poé-

Foto 12
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tica del movimiento, en acertada dialéctica con
la palabra —caracteristica habitual de los traba-
jos de Legaleon-adopta en "El silencio de fas
Xigulas” una posicion muy particular, pues los
delirantes textos son acompafiados por una
gestualidad no menos asombrosa, para erigir
todo un monumento al humor, Un humor aleja-
do de estereotipos y caminos trillados para ahon-
dar en el caracter liberador de la risa, Para ello,
Oscar Gomez contd con Espe Lépez y Patxi
Pérez, unos excelentes actores tan surrealistas
como el resto de los elementos del especticulo.

Posteriormente, Legaleon puso en escena dos
obras escritas y dirigidas por Edurne Rodriguez,
también triste y prematuramente desaparecida,
Sus titulos “La historia de Merilin™ y “Mujeres al
rojo vive”. Mds adelante estrend "jUi!”, una
adaptacion del célebre texto de Alfred Jarry que
dio lugar a un especticulo delirantemente di-
vertido en la linea de “El silencio de las Xigulas®,
aunque esta vez el mismo origen textual con-
vertia en previsible el cardcter surreal del traba-
jo. Legaleon ha seguido produciendo con regu-
laridad: “Carnicere espaiol”, de Rodrigo Garcia,
en coproduccicn con una compania de Ginebra,
Suiza, ciudad en donde reside, a caballo con
Irin, Oscar Gémez; “Cémeme ef punto”, que ha
tenido una notable repercusion en los circuitos
de café-teatro y teatro de cabaret y “Bancarro-
la", que estd a punto de estrenarse.

Finalmente ha de anadirse que, junto a las ca-
racteristicas comunes con el trabajo de otras com-
pafifas, en Legaleon se aprecia una diferencia
con varias de ellas en la labor interpretativa.



Debe destacarse el trato dado a la creacion
actoral que, sin volver al psicologismo, si se apre-
cia un especial cuidado en este sentido, una aten-
cidn distinta a la elaboracidén de los personajes.

Termino con una frase que también escribf{ so-
bre ellos y que la companiia incluye en sus cata-
logos como definitoria de su trabajo: “Legaleon
€s una compania que, con sorprendente tino,
pasa del desgarro mds emotivo al sarcasmo mds
burldn y siempre con la buena compania de Ia

poesia”.

Estos y otros nombres —unos mis conocidos por
el gran piblico, otros no tanto- conforman el
nuevo teatro espafiol, desde ¢l punto de vista
del arte escénico contempordneo, de los dltimos
quince afios. Nombres como La Fura dels Baus,
La Cuadra, Zotal, Sémola, General Eléctrica, La
Tartana, Cambaleo, La Carniceria, Atalaya...

Son nombres que, dentro de lo que cabe, huyen
de las tradiciones conservadoras impuestas por
la propia tradicion de la institucién del teatro,
es decir, por la generalidad de la profesién, y
por la ignorancia y miopia de programadores,
criticos y piiblico. Se trata de creadores que han
planteado problemas en la manera de ver, de
oir, de sentir o de recibir una obra teatral, desde

la conciencia de estar practicando una experien-
cia artistica, ¥ no simplemente un ejercicio de
teatro convencional,

Para finalizar, quiero dejar constancia que los
caminos por los que transita el teatro contem-
poraneo son miiltiples y variados; participes de
la complejidad, pero también de la sencillez;
multidisciplinares, pero también esenciales; fron-
terizos con otras artes, caracterizados por el mes-
tizaje, la abstraccion, la heterogeneidad, pero
también por la pureza (bien entendida) y por la
concrecidn. No significa esto que todo valga, sino
que la riqueza de vias para la creacion escénica
es grande. Y, también, ha de anadirse que esos
caminos no se agotan en los epigonos del tercer
teatro, ni en los remedos de las vanguardias, ni
en las imitaciones del absurdo... que el
minimalismo, las acciones repetitivas, el entre-
namiento como resultado, lo abstruso como nor-
ma, la acrobacia porque si, el mero discurso for-
mal y esteticista acaba agotindose. En definiti-
va, que la auténtica creacidn ha de estar en cons-
tante situacidn de alerta, en una actitud que cues-
tione permanentemente las posturas vigentes en
cada momento.

Francisco Valcarce
Marzo, 2001
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Fotografias

1.  Cia. Bekereke Antzerti Taldea (Virgala/Alava-Pais Vasco)
Especticulo: Eco
Direccidm: fill Greenhalgh
1985
Fotografia: Chicho

2.  Cia. Arena Teatro (Murcia)
Espectaculo: Callejero
Autor y Direccion: Esfeve Grasel
1988
Fotografia: Paco Salinas

3.  Esteve Graset
1958
Fotografia: Paco Salinas

4.  Cia. Arena Teatro (Murcia)
Especticulo: Extrarradios
Autor y Direccitn: Esteve Graset
1992
Fotografia: Paco Salinas

3.  Legaleon-t {Irin-Pais Vasco)
Especticulo: La esclusa
Autor: Michel Azama
Direccidn: Oscar Gonmez
19491
Fotografia. Alberto G. Ibanez

6.  Teatro del Norte (Asturias)
Espectaculo: Yernm
Autor: Federico G, Lorca
Direccidn: Eteliino Vizguez
1990
Fotografia. Rosa Pérez
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10.

11.

12,

La Zaranda. Teatro Inestable de Andalucia la Baja (Andalucia)
Espectdculo: Vinagre de ferez
Autor: Juan Macandé

Direccidn: Juan Sdnchez
1990

La Zaranda. Teatro Inestable de Andalucia la Baja (Andalucia)
Espectaculo: Perdonen la tristeza

Autores: Manolo Romero y Paco Sdnchez

Direccidn: Paco Sdnchez

1993

Teatro para un Instante (Granada)
Espectdculo: El iltimo gallo de Atlanta
Autora y Direccidn: Sara Molina

1992

Teatro para un Instante (Granada)
Espectaculo: Cada Noche

Autora y Direccidn: Sara Molina
1993

La Machina Teatro (Santander)
Espectaculo: El dolor del tiempo
Autor y Direccion: Francisco Valearce
1999

Fotografia. Alberto G. Ibafiez

La Machina Teatro (Santander)
Especticulo: El dolor del tiempo

Autor y Direccidn: Francisco Valcarce

1999
Fotografia. Alberto G. Ibafiez
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TITULOS APARECIDOS

Ano 1994

1. Miguel Romero Esteo
Del Mediterraneo arcaico y el Teatre Contempordneo.

2. Francisco Valcarce
Teatra Contemparaneo: Un espacto para la investigacion y la

raginacion. Influencias e impregnaciones, (Apunies para una
fitstoria de ln innovacicon escénica)

3. José Antonio Sanchez
Dyamaturgus de la complejidad; Sobre la génesis de la nueva
escrifira escénica.

4. Marianne Van Kerkhoeven
La Fusign de la ldeologin y de o Estética en ¢l Teatro Contemporineo.

Ano 1995

5. Juan Antonio Hormigon
El semtido actual del tealro,

6. José Antonio Sedefio
La Puesta en Escena como proceso de investigacion: « EL PUBLICO»

de Federico Garein Lorea.

7. Sara Molina
Teatro Contempaorinea: EI compromiso con una élica y una estéhica.
Antonio Fernandez Lera
Teatro del Siglo XX: Otras tradiciones. Otras realidades.

Ano 1996

B. Juan Ruesga
Reflexiones sobre ¢l Espacio Escémico Hoy.
Manuel Llanes
El Festival Internacional de Teatro de Granada: Un Espacio ms alld
de la Indiferencia.
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Ano 1997

9. José Monledn Bennacer
El Actor Mediterraneo.
Salvador Tavora
El teatro, su historia y el Mediterrdneo,
Francisco Ortufio Millin
La Maleria del Actor.
10.Jean-Marie Pradier
El animal, el dngel v la escena.
José Sanchis Sinisterra
Por tinta teatralidad menor.
Miguel Romero Esteo
De la dramaturgia mediterrinen y sus rafces.

Ano 1998

11.José Luis Garcia Sdnchez
Don Ramdn Maria del Valle Inclin y el Cine.
Ricardo Iniesta

Valle-Inclin a través del tempo. De la dramaturgic modernista a la contempordnen.

12.César Oliva
El Montaje en el Teatro de Valle-Inclin.
Etelvino Vazquez
La Interpretacidn en Valle-Inclin.

Afio 1999

13.Juan Antonio Bardém
De las diversas formas de morir
Antonio Sanchez Trigueros
La Casa de Bernarda Alba: De Margarita Xirgu a Calixto Bieito
{Cranica incompleta de un itinerario escénico),

14.lan Gibson
Federico Gareda Lorea, EI Hombre y su Misidn.
Lluis Pasqual
La Barraca y Federico Garcin Lorea
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Ano 2000

15.Miguel Romero Esteo
Mi personal vision Post-Vanguardia del teatro
José Antonio Sanchez
La Estética de la Catdstrofe.

16.Patrice Pavis
Lia Cooperacion Textual del Espectador.
A propdsifo de algunas pucstas én escena de textos conlempordneos en Avifidn 1999,
Juan Carlos Pérez de la Fuente
Teatro para un Nuevo Tiempo: Ceremaonia v Rilo,

Ano 2001

17.José Monledn
Teatro Contempordneo: La Sociedad y los Especialistas.
La Fura dels Baus
Postmilenio: Teatro. Hombre. Tecnologia,
TEATRO DIGITAL

18.Eugenio Barba
Conocimiento ticito: Herencia y pérdida.
Rodrigo Garcia
Cero
19.Vicente Ledn
Libertad Creativa, Kigor Escénico v Contemporaneidad,
Jorge Cobos
Ofelia es wuna nube. Una vision inestable de las Artes
Escéricas Contempordnens.

Afio 2002

20.Antonio Meliveo

Una Topografia de Sombras. Cinéma Terror.

Sara Molina

Escera XX1I: Fragmentos de una conversacion Untversal.
21.Francisco Valcarce

Nugva Escena: Confemporaneidad y Periferia.
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Autor de “Memoria del adids”, “El aprendiz”, "Madre Prometeo” y "El
dolor del Hempo™.

Trabajos como director. “El [ugar donde mueren los mamiferos”, de Jorge
Diaz (Teatro Libre de Santander, TELIS, 1978);: “El taxidernnsta”, de
Angel Garcia Pintado (La Caraba Teatro, 1983); “Pasodoble”, de Miguel
Romero Esteo (La Caraba Teatro, 1985); “Un duende en Nueva York”,
de Federico Garcia Lorca y otros autores ( La Caraba Teatro, 1986);
“Misterio Bufo”, de Dario Fo (La Caraba Teatro, 1986); "Testigos (o
nuestra pequena estabilidad)”, de Tadeuz Rozewicz (TEUC, 1987); “La
mujer sola”, de Franca Rame y Dario Fo (TEUC, 1988); “Vuelomag
{Fly-By)”, de Alfonso Vallejo (TEUC, 1988); “Memoria del adids”, creacion
propia con textos de varios autores (TEUC 1989). En La Machina
Teatro, ha dirigido: "El Aprendiz”, “En la corteza de un drbol”, “[uglares
y otras hierbas”, "La sangre de Macbethr”, “Madre Prometeo™, "El dolor del
tiempo”, “Lorce-Cantabria. Llanto por [gnacio Sinchez Mejias” y “Palabra
de Hierra®,
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