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JOSE MARIA ROCA GONZALEZ
Sevilla, 1961

~Estudios de ARTE DRAMATICO en la Escuela Superior de Sevilla
~Estudios de muisica en el Real Conservatorio de Musica de Sevilla
~Estudios de danza clisica y contempordnea en Sevilla y Barcelona
~Estudios de medios audiovisuales y soporte informatico

Director escénico desde el ano 1985 con actividad continuada.
Compuositor de musica escénica desde 1990 con actividad
ininterrumpida.

Coredgrafo de varios espectaculos.

Fotderafo y autor de video-arte.

Creador de audiovisuales escénicos.

Autor de textos escénicos.

En 1980 funda la Cia. TEATRO LA PUPA hoy PRODUCCIONES
IMPERDIBLES, una de las empresas de produccidn y actividad escénica
mas reconocidas y premiadas de ANDALUCIA.

En 1990 funda la SALA LA IMPERDIBLE, uno de los espacios culturales
emblematicos de la ciudad de Sevilla.

Como {_iirectﬂr ha estrenado mas de 20 espectaculos algunos de elios
han recibido diferentes premios nacionales e internacionales, entre
atros:

Premio off de Avignon.
Premio Andalucia de Teatro 1996,
Premio “El Publico” CANALSUR 2001.

Mas de 100 festivales internacionales han exhibido sus espectaculos.
Como compositor ha estrenado 8 espectaculos y tiene en su haber tres
premios de musica original en la Feria de Teatro de Andalucia.

Como programador lleva 13 afios al frente de la SALA LA IMPERDIBLE,
habiendo programado mis de 5.000 actividacles de todas las disciplinas
artisticas.

Como gestor actualmente es presidente de ACTA (Asociacion de

Ei‘:{prﬁﬁs de Teatro de Andalucia.)

~Miembro de la comisidn encargada de la elaboracion del PLAN

MNACIONAL DE TEATRO.

~Representante andaluz en la FEDERACION NACIONAL DE

EMPRESAS DE TEATRQ.

~Miembro de la Junta Directiva de PLACA, Plataforma de Creadores

Andaluces.

~Miembro del CONSEJO ASESOR DE TEATRO de la Junta de

Andalucia.

.Cil"u'l'[iﬁ?‘lbm de la comisién organizadora de la Ferta de Teatro de Palma
el Rio.
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Caidii dta; wn- ‘wmdial’ de teatro Introduccion

Es “como si” jugasemos cada dia, con cada pretexto, con cada escena, con cada montaje. Cada vida en
un mundo sin fronteras y fronterizo. Vidas que se entrecruzan entre multiples sensaciones, emociones,
acciones. Realidad v ficcion. No virtual.

Es “como s1” la mina, el nino, el actor, la actriz, la marioneta, el objeto, al jugar tratara de designar los
efectos de la belleza: tension, equilibrio, oscilacion, contraste, variacion, traba y liberacion, desenlace.
Todo ello son funciones del “juego”, o también decir del “teatro”. Juego y/o Teatro que oprime y libera,
que arrebata, electriza, hechiza. En el caso del Juego, éste esta lleno de las dos cualidades mas nobles que
el hombre puede encontrar en las cosas y expresarlas: ritmo y armonia. En el Teatro esta “la esperanza
de que siempre se llena de vida, en tanto que los hombres sienten la necesidad de presentarse y
mostrarse mutuamente como son v como no son v como deberian de ser”, nos escribe el dramaturgo
aleman Tankred Dorst, en el Mensaje Internacional de este 27 de marzo de 2003, Dia Mundial del Teatro.

Hace también unos dias, el 21 de marzo se celebré por primera vez el Dia Mundial del Titere y la
autora india e investigadora Kapila Vatsyayan en su Mensaje escribia que “la marioneta incluye la
eeencia de lo natural v de lo real... haciendo de la marioneta un poderoso medio de comunicacion

intercultural ¥ plu ridimensional”.

En cualquiera de las distintas artes escénicas y a través de la tragedia o el drama, se produce la esencia
del ‘juege’, lucha por algo o una representacién de algo. Pero se “juega”, se lleva a cabo la representa-
cion, dentro de un campo de juego propio, efectivamente delimitado como fiesta, es decir, con alegria
v libertad. Pero el Teatro, como dice igualmente Dorst en su Mensaje, “es un arte impuro v en ello
radica su fuerza vital”.

Muestra esperanza es la educacion, la transmision de las historias a través de la expresion, verbal,
escrita, corporal. La divulgacion del arte como cultura viva que transforma conciencias v eleva el
espiritu frente a la informacion como arma letal, al mensaje como dogma, al teatro como mero entrete-
nimiento.

Y otro Dia Mundial se ha celebrado en esta comenzada primavera, la del Teatro para Nifos, Ninas y
Jovenes, el 20 de marzo. Un tercer Mensaje escrito por el dramaturgo Wolfgang Schneider que aboga
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por un teatro para nifas y ninos “como medio para la fantasia social... como escuela de la percepcion...
v experiencia de los sentidos... Un teatro que sirva para contar historias en el mas estricto sentido de la

palabra: érase una vez..”.

Y en todas las edades y maneras, el teatro es el juego del “como si”, realizado en un determinado
tiempo v un determinado espacio. que se desarrolla en un orden sometido a determinadas reglas
dramaticas v libre en su propia concepcion v creacion, destacindose por ello del mundo habitual.

En Malaga nos hacemos en este dia, desde hace ya anos, un regalo en el que participan junto al Aula
de Teatro de la Universidad de Milaga, la Escuela Superior de Arte Dramatico y las Universidades de
Cantabria v Granada, publicamos en esta ocasion este numero 23 de la Coleccion de Cuadernos de
Estudios Teatrales, donde se publican dos de las conferencias del Ciclo Malaga Teatro Contempord-
neo, que viene este 2003 realizandose en su novena edicion.

En él, dos jovenes directores de escena, José Maria Roca y Javier Garcia Yague, ambos andaluces y
afincados en Sevilla y Madrid respectivamente, nos hablan de su creacian escénica contemporanea
desde dos visiones complementarias, la imagen poética en La Noche Oscura de Producciones Imperdi-
bles sobre textos de San Juan de la Cruz, v la escena antropologica en La Trilogia de la [uventud de tres
dramaturgos contemporaneos de la Cia. Cuarta Pared; puestas en escena que hemos podido apreciar
durante el mes de febrero en el Teatro Canovas y donde ambos montajes investigan sobre la poesia v
l]a historia mas cercana de la juventud espanola.

“La Noche Oscura estda cargada de sorudos, aire, preguntas. Provoca de manera premeditada a los
sentidos, a la memoria, al entendimiento. Con La Noche Oscura el paisaje es irreal, imaginario, los
limites no estan detinidos, perdemos el peso de la gravedad...” escribe Roca.

La Trilogia de la Juventnd busca “la teatralidad, signos, formas de hacer y propuestas que nos diferen-
ciasen de otros medios v que explorase aquello que el teatro tiene de propio, aquello en lo que el cine
v television pierden respecto al teatro: el rito compartide. Actores que se relacionan directamente, sin
mediacion, con el espectador, que muestran las convenciones teatrales generando una complicidad
compartida”, escribe Yaguie.

En ambas situaciones de la prictica escénica de estos creadores al inicio del siglo XXI, aparece la
pregunta con que arranca el Mensaje de Dorst. “Siempre nos planteamos de nueve Ia pregunta de si el
teatro sigue atin teniendo vigencia™. Y me respondo... que si, al igual que Antonin Artaud respondia
que las posibilidades de realizacion del teatro pertenecen por entero al dominio de la puesta en
escena, considerada como lenguaje en el espacio y en el tiempo.
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Un lenguaje que se sirve de la vida, del juego de la vida, en un auténtico mundial de teatro, donde el
pratagonista, el hombre v la mujer, cargados de defectos, débiles y a la vez poderosos con las armas
de la escena, se enfrentan al dia a dia para sobrevivir a los poderes de otros hombres y mujeres que
creen tener la razén porque manipulen nuestros recursos de vida: tecnologia, economia, politica.

Responderemos con la palabra, con la accion; en suma, con el hecho teatral de milenios como espejo
de la situacién del hombre. Y en esta ocasion con el pensamiento que nos lega en este dia de dias

Corst:

“Creo que deberiamos con toda la fuerza y todo el talento que nos ha sido dado —-por quien no
sabemos- tratar de defender nuestro presente maligno, bello y lleno de imperfecciones... Si jque viva el
Teatro! Pues es uno de los grandes inventos de la humanidad, grande como el invento de la rueda,
como el dominio del fuego.”

Francisco ]. Corpas Rivera

Director del Ciclo Midlaga Teatro Contempordneo y de los
Cuadernos de Estudios Teatrales de In Universidad de Malaga
Marzo, 2003
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José Maria Roca

Cuaderno de Esfudios Teabmles - 23 /2003 7

Sdlapa - Cantabres - Caranagda






Cuando la imagen se hace escena o
[cuando la escena se hace imﬂgﬂ'ﬂ]

i

. estd escondide en el intimo ser del alma; por
tanto, el alma que le ha de hallar conviene salir de
todas las cosas... y emtrarse en sumo recogimiento
dentro de st misma, siéndole todas la cosas como s
ne fuesen... v ahf le e de buscar con amor el buen
confemplativo, diciendo; ADONDE TE ESCONDIS-
TE, AMADOQ?"

La noche se hace cada vez mas oscura, cada vez
estamos mas perdidos, cada vez tenemos mas
sensaciones contradictorias, cada vez sabemos
menos qué estamos haciendo. Es el vértigo de Ia
creacion, Toda creacion es una noche o mejor,
muchas noches, algunas muy oscuras, en otras
la luna crece y en algunas la luna te alumbra
procurdndote la necesaria luz suficiente para ver
la salida del tdinel.

Foto 1

Pero antes de entrar en materia convendria dar
alpunas pistas sobre nuestra compania v el tra-
bajo que realizamos.

En primer lugar es interesante decir que son casi
23 anos los que lleva la companiia funcionando.

En Octubre de 1980 se cred el primer especticu-
lo. Podemos decir que la creacion de la compa-
fiia estd directamente relacionada con la necesi-
dad de investigar y aprender por nuestra cuen-
ta lo que en aquellos momentos era impaosible
abtener de la escuela oficial.

Aires nuevos comenzaban a circular en las for-
mas v en las estéticas; poco a poco fuimos con-
siguiendo libros de Brecht, Stanislavsky,
Meyerhold, Grotowsky, etc... los cuales devora-
bamos en interminables sesiones de encendida
y apasionada discusion. Cada uno empeziba-
mos a optar por algo o alguien.

Nuestra apuesta fue la calle, ya habiamos oido
hablar de las experiencias de Barba v su “ter-
cer teatro”, la opcion de la calle en un momen-
to en que apenas habia teatros era muy clara,
nueva y propia de nuestra latitud. Asi se co-
menzé y asi se continud hasta el afo 85 en que
comenzamos a compartir la calle con los espec-
taculos de interior.
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Muestro primer trabajo en interior influenciado
por el trabajo de la calle se realizaba en un espa-
cio central con el pablico situado a ambos la-
dos, ya huiamos de los escenarios a la italiana
que se identificaban con un teatro burgués que
nosotros nunca quisimos hacer. Textos propios
o ajenos pero inquietos, adaptaciones de clasi-
cos 0 locuras sobre temas monograficos eran
nuestra fuente de produccion, siempre querien-
do ser distintos, siempre buscando lo nuevo, lo
inedito, la innovacion...: asi desembocamos en
lo que podemos llamar nuestro primer gran exi-
to: Bestiario un espectaculo realizado en 1988 y
que suponen las primeras salidas internaciona-
les de la compaiiia, llevindonos, incluso, al Fes-
tival de Avignon donde en 1991 conseguimos el
premio off. Casi 300 representaciones y la visita
a 12 paises jalonan su histeria, A la vez que esto
sucedia, una vieja idea: tener una sala propia, se
materializaba con la creacion de una de las pri-
meras experiencias de compania con teatro pro-
pio que se daba en este pais. Asl nacio “LA TM-
PERDIBLE" hoy considerada como uno de los
baluartes herederos v continuadores del llama-
do teatro independiente, referente a nivel nacio-
nal e imprescindible a nivel autondémice.

El largo proceso de consolidacion de la sala lle-
v a la compania a una situacidn de latencia
que hoy se le llama “standby”; seguimos ha-
ciendo espectaculos v buscando formas que fue-
ran definiendo un algo que nos identificara den-
trov del mercado y que nos aportara satisfaccio-
nes artisticas: Hicimos llover en un escenario,
comenzamos a trabajar con danza y colgamos a
los actores de gigantescos muelles en un autén-

e e Estnidioe Feratrales - 2302003

Folp 2

tico desafio a la ley de la gravedad, nos
adentramos en el musical con planteamientos
que iban mas alla del entretenimiento, la com-
pania continuo esporadicamente haciendo giras
fuera del pais, pero faltaba un asentamiento real
en €l mercado, los equipos de gestion andaban
muy ocupados con la sala y su programacion.

En este panorama nadamos unos cuantos anos,
lo suficiente para que la sala se consolidara v
nos dejara tranquilos; el resultado fue, sin duda,
el afianzamiento de la compania y su presencia
cada vez mas constante en todos los foros de
este pais v en algunos de otros paises. Paralela-
mente diversificamos nuestras labores de pro-
duccion y empezamos a realizar espectaculos e
intervenciones en espacios historicos de la mano
del Alcizar de Sevilla. En estos trabajos también
pudimos aplicar elementos que ya nos definian,
la danza, las imagenes proyectadas, el trabajo
en directo con retroproyeccidon, la miisica en vivo
v una forma personal de enfocar los textos siem-
pre nuestros o hechos para la ocasion,



Estos trabajos supusieron una importante inyec-
cidn de infraestructura técnica y humana y de
presencia en la ciudad, incluso en algin caso
fuera de ella: Carlos V, uno de estos espectacu-
los, se represento en algunos de los mas impor-
tantes monumentos de Castilla v Ledn. En este
ultimo ano unos de estos espectidculos basado
en la vida de Luwis Cermuda también ha salido
fuera del pais.

También es interesante resaltar que con estos
montajes estamos siendo la compania que ha
creado mas puestos de trabajo en Sevilla en los
ultimos anos.

Ya en 1498, ano Lorca, se produce otro aconteci-
miento importante, la creacion y el estreno de
Un Poeta en Nueva York un especticulo sobre el
poemario mas extrano, bello y criptico de nues-
tro autor mas uraversal. Este trabajo después de
su estreno se aparece como uno de los mejores
espectaculos producidos en Andalucia en los ul-
timos anos v por supuesto, el (nico trabajo so-
bre Lorca de los producidos en “su ano” que
aun hoy queda en pie y parece que con mucha
vida por delante. Todas las Comunidades Autd-
nomas han contado con su presencia; cerca de
las 200 funciones avalan este éxito. Con Un poe-
i en Nueva York la compania entra de lleno en
los circuitos mds importantes del pais.

Podemos decir que en el momento actual, la di-
mension creadora de la compania se ha visto
retorzada por toda una serie de provectos dife-
rentes entre si pero con un sello comin la bas-
queda de un lenguaje v el acercamiento a una

estética propia que se va consiguiendo paso a
paso,

Hoy podemos coproducir con festivales como
Tarrega, San Sebastian, Valladolid o Cadiz, pro-
yectos que aun continuando en los “mirgenes”
estéticos de lo que hoy se entiende por teatro y
danza, parten ya de una confianza del publico y
de los agentes que participan en el hecho tea-
tral.

Un trabajo en esta linea, coproducido por San
Sebastian y Valladolid: La Bombonera, una carpa
donde 21 personas meten sus cabezas por unos
agujeros realizados en la lona v ven un especti-
culo de danza, es un claro ejemplo de contem-
poraneidad teniendo presente no solo la estéti-
ca o la forma de hacerlo sino incluso la manera
en que el piblico lo ha de ver.

Podemos, en definitiva, concluir, diciendo que
PRODUCCIONES IMPERDIBLES es una empre-

Foto 3
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sa de produccion con dos directores artisticos
que realizan espectaculos en tres direcciones:

1. Espectdculos de interior sobre textos poéti-
cos con gran despliegue de medios técnicos
v audiovisuales que plantean una nueva for-
ma de entender la poesia y hacerla imagen.
Un Poeta en Nueva York y La Noche Oscura
son claros ejemplos.

]

Montajes e mtervenciones realizados en es-
pacios no convencionales y monumentos his-
toricos, basados en Ia vida de algiin persona-
je histérico o del propio monumento, utili-
zando medios audiovisuales v teniendo al
propio edificio como protagonista. Carlos V,
Enmtperador de Occrdente y Luis Cernuda, Un Per-
fil en el Atre ilustran esta segunda direccidn

[nstalaciones vy espectaculos para realizar en
la calle, también en interior, que intervienen

Foto 4

en el paisaje urbano, modificandolo y que tHe-
nen como base un estudio sobre la recepcién
y perspectiva del piblico, asi como un desa-
rrollo de la danza y del teatro de movimiento.
Son un claro exponente “La Bombonera”, “La
Danza del Voyeur” y “Mirando al Cielo” este
ultimo atin por estrenar,

Una vez hecha esta necesaria introduccidn en-
trariamos en “la oscuridad de la noche”™

Quién en un proceso creativo no se ha sentido
asi, perdido, vagabundo de sus ideas, mendigo
de la inspiracion que tarda en llegar. Parir siem-
pre es duro, siempre duele..., pero esa incert-
dumbre puede llegar a ser mas fuerte cuando lo
que tienes entre manos es algo tan etéreo, per-
sonal e inconcreto como la poesia y aun mas
cuando esa poesia es la cumbre de la lengua
castellana y el cenit de la mistica. Un camino
atractivo, sugerente e incluso apasionante a la
vez que interesante y prototipo de una linea de
trabajo conselidada con nuestro anterior espec-
taculo sobre los universales versos de Lorca: Poe-
ta en Nuema York.

Partir de las imdgenes poéticas para llegar a las
escénicas. He ahi el reto y la incertidumbre. Ser
consciente de que los versos de San Juan de la
Cruz atacan directamente a los sentidos, 1a emo-
cion y el entendimiento. Esta es la tinica certeza;
va es algo...

Una v otra vez nos preguntibamos, jestaremos
en un rotundo anacronismo haciendo un espec-
taculo sobre la mistica y los sentidos ya en ple-



Foto 5

no siglo XXI17. Qué podemos esperar de unos
versos que aunque nos producen escalofrios ha-
blan de lo intangible v de lo que no se ve en un
momento donde apenas se cultiva esa dimen-
siom espiritual que sin duda todos tenemos.

La respuesta a tantas preguntas la fuimos ha-
llando en los propios versos y en la vision vy la
sensacion que iban produciendo en cada uno de
los que intervenian en la ceremonia: actores,
musicos, direccion e incluso los WECicos no ta-
Vimos mas remedio que impregnamos v conta-
glarnos de esa constante busqueda del amado v
que como San Juan de la Cruz descubrimos que
no acaba nunca.

Lo dnico que tuvimos claro desde el principio
es que se abrid ante nosotros como creadores
un camino interesante directamente relaciona-
do con una linea de trabajo en la que estabamos
sumergiéndonos desde hace anos. Nuestra par-
ticular travesia del desierto se encontraba con
alguien que también sabia mucho de desiertos.

Con estas perspectivas afrontamos este trabajo
manteniendo la continuidad de elementos que
sOn comunes en nuestros espectaculos v vienen
definiendo el lenguaje teatral de la Compania:
incorporacion de los recursos multimedia,
interaccion con las imagenes, creacion de
maquinas y efectos teatrales, imagen y muisica
en directo.

Seguiriamos buscando nuevos vértices y dimen-
siones del escenario, ofreciendo lecturas diferen-
tes. Una puesta en escena abierta, sugerente y
provocadora.

La poesia de San Juan de la Cruz, a través de su
intensa lectura y de su carga de imagenes
atemporales y sublimes, nos invitaban a plan-
tearnos un trabajo escénico rotundo, un espec-
taculo de futuro, una vision contemporanea del
encuentro mistico v sobrenatural: en detinitiva,
un trabajo sobre la dimension espiritual de los
hombres, tan olvidada hoy pero que en estos
tiempos se vuelve a plantear como una gran ne-
cesidad.

La mirada hacia arriba, la mistica de los iempos
y, al mismo tiempo, la realidad mas dura y pal-
pable, se encuentran en sus versos y nosotros
queriamos llevarlo a escena.

La vehemencia eritica de los amores inefables
concentrada en la méixima espiritualidad posi-
ble, lleva al poeta a recurrir a imégenes de una
sensualidad ardiente.

El reflejo de lo sensible transfigurado en imige-
nes luminosas que transtorman la naturaleza en
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simbolos, con el objetive de comunicar una ex-
periencia espiritual casi inenarrable.

Imagenes delirantes que pueden dejar al espec-
tador tan confundidoe comao al lector, tanto como
lo estaba el propio autor que con este procedi-
miento transmite eficazmente los estados de
arrobamiento mistico,

Hemos querido, pues, reflejar y transcribir estas
ideas a la escena, por su fuerza, su belleza, su
sentido v su contemporaneidad.

La metodologia de trabajo que planteamos como
necesaria para afrontar semejante empresa pa-
saba por intensas lecturas y un profundo traba-
jo de mesa.

Un acercamiento al personaje v a su época fue
¢l primer punto de partida que nos situaba y
nos ayudaba a comprender un comportamien-
to, una forma de reaccionar, una forma de vida
tan lejos de nosotros.

Foto 6

Foto 7

Después partimos de un guidn-propuesta plan-
teado por la direccidn. Mas tarde habia que de-
finir que versos escogiamos y estar muy atentos
a las imagenes que su lectura nos sugerian. Ima-
ginamos que juego escénico podiamos hacer
para contar lo que nos interesaba. era otro paso
importante. Los actores debian participar muy
activamente en este proceso aportando sensa-
ciones vy visiones que la lectura individual v co-
lectiva de los poemas le indicaban.

Cuando el grupo comenzé a encontrarse y a en-
contrar un sentido a los textos v a adivinar una
forma de decirlo se inici6 el trabajo.

En ese momento todos los elementos fundamen-
tales de la puesta en escena empezaron a apare-
cer y a proponerse: La musica, tan fundamental
en el espectaculo; las imagenes en video, los tra-
bajos con la camara inteligente, la mezcla en di-
recto de las imagenes a través de un pequeno
estudio de realizacion en directo que ya iba a
ser un companero de viaje, los objetos escénicos...



etc. todo se iba introduciendo a la vez que Gema
le comenzaba a sacar a los actores lo mejor de
sus propuestas v a combinar todos esos elemen-
tos a la busqueda del amado. Son sus palabras
como directora de actores las que definen mejor
su percepcion y con las que yo quiero concluir
esta mtervencion:

"Con La Noche Oscura el horizonte se abre para
quedar siempre mas alla.

El espectaculo se puede ver muy cerca y muy
lejos, para apreciar la sonrisa en directo y el pai-
saje emocional envolviéndolo todo.

La Moche Oscura estd cargada de sonidos, aire,
preguntas.

Provoca de manera premeditada a los sentidos,
a la memoria v al entendimiento.

Con La Noche Oscura el paisaje es irreal, imagi-
nario, los limites no estan definidos, perdemos
el peso de la gravedad, andamos sin movernos
del sitio, no sabemos si el proximo paso serd el
valle o el abismo, pero bailamos a ritmo de vals,
llevados por el entusiasmo del encuentro.

Las criaturas son mas importantes que nosotros
y cualquier sonido tiene un significado.

En La Noche Oscura no se llega a ningun sitio
conocido, pero sabemos que hemos llegado. Ni
afirmacion ni negacion. Solo la certeza de que la
primera pregunta sigue formulandose. ADON-
DE TE ESCONDISTE, AMADO?"

José Maria Roca Gonzdlez
Sevilla, febrero de 2003
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Trilogia de la Juventud
Hacia una dramaturgia colectiva
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Trilogia de la Juventud. Hacia una dramaturgia colectiva

Trilogia de la Juventud surge de un intento de
reflexionar sobre el mundo en que vivimos a
partir de la perplejidad y la dificultad de com-
prender la conducta de gente que tenia algunos
anos menos que nosotros. Nosotros, los drama-
turgos, que rondando los cuarenta anos tenfamos
dificultades en ponernos en la piel de gente a la
que creiamos cercana en edad. Esta distancia que
aparecia, nos llevaba a recordar circunstancias
similares en la relacién con nuestros padres, ocu-
pando con ellos el lugar de jovenes, y a inferir
situaciones similares de nuestros padres respecto
a nuestros abuelos,

;Tan rapido pasa el tiempo que no somos capaces
de reconocer el cambio de rol? ;Tan rdapidas son
las transformaciones en nuestro entorno como
para que un dia nos demos de bruces con conduc-
tas que nosenfrentan anuestra inadaptacion? ;En
qué somos iguales a nuestros padres o a nuestros
abuelos cuando eran jévenes y en qué somos
diferentes? ;Qué permanece por el hecho de ser
joven v qué varia en funcion del entorno y de las
circunstancias?

Estas preguntas sencillas e ingenuas nos llevaron
a imaginar una trilogia que hablase de nuestros
abuelos, de nuestros padres y de jévenes de nues-
tro tiempo. Cada generaciéon en su entorno,
entornos diferentes que ademis nos ayudarian a
mostrar los cambios que se habian ido producien-
do en nuestro pais a lo largo de los dltimos

sesenta anos, Cambios que nos han llevado, en
tres generaciones, de una sociedad rural a la
sociedad de la informacién. Asi pues, Las Manos
transcurriria en un pequeno pueblo en los anos
cuarenta, Imagina en los barrios obreros de acogi-
da en el cinturdn industrial de una gran ciudad y
24/7 enun espacio aséptico, privado y piiblico, en
el centro de una gran urbe.

Respecto a las premisas formales que nos ayuda-
ron a dirigir nuestro trabajo, atacaban diversos
frentes. En primer lugar queriamos huir de ten-
dencias personalistas y de mirar solamente al
interior del ser humano. Nos gustaba ese aliento
“shakespeariano” que permite hablar de los pro-
blemas existenciales de un ser humano, pero si-
tuarle ademas en su ambito familiar y social.
Hablar de la vida en su conjunto, no hacer una
comedia o un drama, no hablar de una parte del
ser humano sino hablar de la vida en toda su
complejidad. Por otro lado queriamos ligar a
Brecht y Stanislawski, lograr que el actor, y por
tanto, el espectador, se identificase con el perso-
naje para después distanciarnos en una postura
critica, entrar y salir del personaje sin ser superfi-
ciales. Ademds buscidbamos la teatralidad, sig-
nos, formas de hacer y propuestas que nos dife-
renciasen de otros medios y que explorasen aque-
llo que el teatro tiene de propio, aquello en lo que
cine y television pierden respecto al teatro: el rito
compartido. Actores que se relacionan directa-
mente, sin mediacién, con el espectador; que
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muestran las convenciones teatrales generando
una complicidad compartida.

El proceso de cada una de las tres obras se desa-
rrollo a lo largo de dos anos, v las obras se iban
C{!]'lf';tl"l.'t}’t"l'ld.{‘.l Comn 1'I.'l'|.l'|'_'|'l|':1."; ],.' d.i\-'l'.'_‘l'.'i-ﬂ."i- contribu-
ciones de modo que se podria decir que son obras
que surgen de una clara autoria colectiva. Tres
dramaturgos, tres escenogra fos que han influido
con sus ideas y seis actores en cada uno de los
procesos, nueve en total con rotaciones en cada

Fober 8
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montaje, que han aportado sus vivencias y las
historias que han recopilado al resultado final.
Porque la Trilogia se ha construido fundamental-
mente en base a los testimonios de la gente que
nos rodeaba y de aquellos a los que hemos ido a
buscar para que nos contase sus historias: abue-
los, padres y demas familiares, campesinos sindi-
calistas y todos aquellos que pudiesen aportarnos
algo. La Trilogia habla de la gente que no sale en
los libros de historia, ni en los ttulares de los
periadicos, gente andnima que no es considerada
protagonista pero que ha sido fundamental en los
grandes cambios que se han producido a lo largo
de casi un siglo. Las fuentes bibliograficas han
sido secundarias ya que queriamos hablar de la
vida de manera directa y necesitibamos ir a las
fuentes. Aun asi, hubo apoyos documentales di-
ferentes en cada obra y dependiendo de la obra
que se tratase. En Las Manos fueron fundamenta-
les Miguel Delibes y John Berger; en [magina la
prensa, los documentales y el Informe Petras; v en
24/7 los documentos audiovisuales v toda la
imagineria de nuestro tiempo.

El texto se fue construyendo poco a poco, de una
manera natural. Primero, los dramaturgos habla-
bamos de las historias y anécdotas que tbamos
recopilando y empezdbamos a visualizar a los
personajes adjudicandoles esas historias. Se escri-
bian después escenas, sin conexidn, sin exigencias,
creando una textura de circunstancias que influian
en otras escenas. Llegado un momento, ese mate-
rial se analizaba, se empezaba a dar forma a una
estructura vy dicha estructura nos servia para ir
descartando vy seleccionando escenas. De ahi sur-
gia una pregunta: jquénos falta para contar lo que



queremos contar? Y nuevamente se escribia, se
fundian escenas y se rescribian dandoles una cierta
relacion temporal, espacial o vincular segiin la
estructura de cada una de las obras.

Cuando los actores se incorporaban al proceso
habia material textual para cuatro o cinco horas
de montaje y el proceso comenzaba una segunda
fase. Los actores reproducian el proceso que los
dramaturgos habian seguido: conversaciones con
padres y abuelos, lecturas y testimonios diversos.
Todo ello servia para sus personajes pero tam-
bién influia en la dramaturgia. Para los actores el
texto actuaba como un “disparador” pero, a su
vez, el texto se transformaba, reescribia y comple-
tﬂh‘ﬂ N Sls ﬂl.'llt'rl'tqlflﬁ_'l'!‘d{"&.

Los ensayos se realizaban sobre el total del texto
de manera que, aunque luego muchas de las
escenas no tenian presencia en el montaje final,
los actores estaban impregnados de vivencias y
clircunstancias Hlifﬂtdﬂf‘ en los EllE-ﬂ}'ﬂE sobre el
material desaparecido. Era necesario “ver” las
escenas para decidir qué quedaba y qué era
prescindible. Dificil decidir, habia que “ver” e ir
definiendo qué queriamos contar. Este era el cri-
terio, después de "ver”, lo que servia o lo que
queriamos contar, quedaba y prescindiamos delo
secundario. Duro ese momento de eliminar per-
sonajes y escenas que tanto habia costado crear,
Pero necesario.

Respecto al resultado de todo este proceso, he-
mos de decir que cada una de las obras tiene seis
personajes protagonistas y alrededor de cuarenta
secundarios. Cada uno de los personajes princi-

pales mostraba un punto de vista diferente frente
a los hechos que ocurrian a lo largo de Ia obra ya
que no pretendiamos hacer una tesis sino mostrar
lacomplejidad delavidacon todas sus aristas. La
amplitud de personajes secundarios era necesaria
a su vez para dar cobertura a los personajes prin-
cipales en sus relaciones familiares, laborales etc.
Delconjuntose desprende una vision generacional
de cada uno de las épocas y circunstancias que a

Foto 9
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los personajes les ha tocado vivir, En los montajes,
cada uno de los seis actores se hacia cargo de uno
de los personajes principales y de varios secunda-
rios. Esta propuesta acentuaba la idea de que el
mundo del que hablabamos era visto a través de
los ojos de los jovenes e incluso que los otros
personajes también estaban construidos desde el
punto de vista en que eran percibidos por los
otros personajes mas jovenes, Ademds, las trans-
formaciones de unos personajes en otros incidian
en esa idea de teatralidad, de magia teatral dela
que habliabamos anteriormente.

En cada una de las obras buscidbamos elementos
diferenciadores que nos ayudasen a dar un sello
caracteristico a cada una de las puestas en escena
de la Trilogia. Ese sello vino dado por lanarracion
oral en la primera, la misica en la segunda v la
imagen en la tercera. Estas elecciones estéticas
marcaron las diferentes dramaturgias, mostran-
do una vez mas como, en este trabajo, es dificil
deslindar dénde termina la dramaturgia y dénde
empieza la puesta en escena, siendo mas bienun
proceso global e integrador desde el principio.

La eleccion de lanarracion oral en Las Manos tenia
que ver con la importancia de dicha narracion en
la vida cotidiana de la gente. Su mundo se cons-
truia en funcion de lo que les contaban de lo que
ocurria fuera del pueblo, de las anécdotas que se
contaban entre ellos sobre lo que les ocurria v
aquelloque les habia llegado por tradicidn oral de
las generaciones precedentes. Esta eleccidn de la
narracidn oral como eje central marco el tipo de
relacidn entre actores y espectadores en Las Manos
ya que se pasaba de la dramatizacion al relato sin

’ ol §i T (A [ TR
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solucion de continuidad haciendo al espectador
complice de las anécdotas y “cotilleos” que cons-
truian en la obra.

En imagina el hilo conductor es la musica. La
musica suponia un elemento de identificacion
para los jovenes y, ademds, un elemento de rebel-
dia que les diferenciaba de sus padres y su muisi-
ca. Esto se traduce en la dramaturgia en el uso de
las letras de las canciones como una forma de
contar aquello que les pasaba y de lo que no se
hablaba explicitamente, y en un personaje, “El
Haledn Maltés”, locutor de una emisora de radio
de FM quesirve de elementode continuidad para
el relato,

En 24/7 es la imagen el elemento caracteristico de
la época que elegimos para dar identidad a la
dramaturgia y a la puesta en escena. La imagen
omnipresente en vallas publicitarias, fotogratias
de revistas, televisién y monitores de ordenador
vy, también, la imagen personal que provectamos



y a traveés de la cual nos relacionamos, la aparien-
cia que oculta la esencia. Un mundo donde lo
virtual y lo real conviven siendo, a veces, dificil
marcar los limites de uno y otro. En la obra esto se
tracluce en un tipo de relacion a distancia, media-

da por la tﬁfnnlugia.

A partir de estas elecciones diferenciales basicas
hay otras opciones de puesta en escena que inci-
den en la diferencia. Podemos resaltar el uso de
los materiales v el concepto espacial como un
elemento definitivo en este sentido. El espacio
escénico de Las Manos se crea a partir de la
madera, el agua vy la piedra; el espacio de Imagina
remite al metal de la industria y la tecnologia; 24/
7 se construye a partir de elementos sintéticos y
reciclados. El mundo de Las Manos es el de los
espacios abiertos y los elementos naturales, el
barrio de [magina es gris, marcado por el humode
la fabrica, el metal y el hormigén de la industria y
las construcciones. Los espacios de 24/7 son blan-
cos, asépticos, impersonales.

Fota 12

Las diferencias entre las tres obras también se
establecen desde los anhelos, v deseos de los
personajes. En Las Manos, de ahi su titulo, los
personajes dependen de sus manos para saber
qué comerdn al dia siguiente. Luchan contra la
climatologia v la estructura social, luchan en de-
finitiva por la subsistencia. En Imagina, los perso-
najes al salir del pueblo han conseguido unas
condiciones mejores en lo material y sus hijos
reivindican ahora su dignidad como seres huma-
nos. Luchan por libertades v derechos con la
expectativa de que el mundo puede cambiar. La
situacion politica, los sistemas pedagogicos, el
lugar de la mujer... todo puede cambiar o, al
menos, eso es lo que desean. 24/7 se caracteriza
por la dificultad de identificar los objetivos por
los que luchar. Los jévenes urbanos han conse-
guido mejoras en las condiciones materiales, vi-
ven en un sistema por el que lucharon sus padres
perosu futuro esincierto, sus relaciones afectivas
son complejas o escasas, las condiciones laborales
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precarias, ¥ el “enemigo” poco identificable. La
“sobredosis” de informacion hace muy dificil
orientarse porque es complicado separar lo esen-
cial de lo secundario. Lo que desde fuera a veces
se percibe come falta de compromiso y apasiona-
miento tiene mas que ver con la dificultad de
orientar la accidn que con laausencia de impulsos
o de deseos,

Asi pues, la Trilogia hace un recorrido desde los
espacios abiertos de Las Manos a los interiores de
24/7; donde un grupo de personas conviven des-

4
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de que nacen hasta que mueren en su pueblo,
hasta una serie de jovenes que se entrecruzan y se
relacionan virtualmente sin conocerse enuna gran
urbe.

Muchas personas nos preguntan si después de
este recorrido realizado a lo largo del tiempo
podemos decir si estamos mejor o peor que antes.
No es sencillo responder a esa pregunta. Como
dije anteriormente no hemos querido hacer una
tesis sino reflexionar, intentar entender, mostrar
diversos puntos de vista.

Cada uno debe sacar sus propias conclusiones, en
algunas cosas estamos mejor v en otras peor,
incluso para personas diferentes lo mejor v lo
peor serd distinto. 56lo hemos intentado compar-
tir nuestras preguntas y reflexiones y contribuir a
que los jovenes de nuestro tiempo conoczcan el
mundo de sus padres y sus abuelos al menos tan
bien como conocen el Chicago de los anos veinte
a traveés del cine.

Javier Garcia Yagiie
Miilaga, febrero de 2003



Fotografias

1a7. Cia. Producciones Imperdibles (Sevilla)
Espectaculo: La Noche Oscura. 2002
Direccion: José Maria Roca — Gema Lopez
Fotografia: .M. Roca

-9, Cia. Cuarta Pared (Madrid)
Espectaculo: Las Manos. Trilogia de la Juventud I. 1999
De José Ramon Fernandez, Yolanda Pallin y Javier G. Yagiie.
Premio Ojo Critico de Teatro. Premio La Celestina de la critica.
Premio al mejor especticulo en la Feria de Teatro de Huesca.
Premio Max al mejor texto en castellano 2002,
Direccion: Javier G. Yagiie
Fotografia: Alberto Soler. ©

10-11. Cia. Cuarta Pared (Madrid)
Espectaculo: Imagina. Trilogia de la Juventud 11. 2001
De José Ramén Fernandez, Yolanda Pallin v Javier G. Yagle
Direccion: Javier G. Yagte
Fotografia: Alberto Soler. ©

12-13. Cia. Cuarta Pared (Madrid)
Espectaculo: 24/7. {veinticuatrohorasaldialsietediassalasemana)
Trilogia de la Juventud IT1. 2001
De José Ramdn Fernandez, Yolanda Pallin y Javier G. Yague
Direccion: Javier G. Yague
Fotografia: Alberto Soler. ©
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TITULOS APARECIDOS

Afio 1994
1. Miguel Romero Esteo
Del Mediterrineo arcgico y el Teatro Contemporineo.
2. Francisco Valcarce
Teatro Contempordneo: Un espacio para lo investigacidn y la imaginacidn. Influencias ¢ impregnaciones,

{ Aprentes para vna historig de la inngvacidn escénica)

3. José Antonio Sanchez
Dramaturgias de fo complefidad: Sobre la génesis de la nueva escrifura escénica.

4. Marianne Van Kerkhoeven
La Fusicn de fo Ideologin y de la Estética en el Teatre Contempordneo,

Afio 1995

5. Juan Antonio Hormigon
El senbido actual del teatro.
6. José Antonio Sedeno
L Presta ent Escena como proceso de inveshigacion: «EL PUBLICO» de Federico Gareia Lorea.

7. Sara Molina
Teatro Confempordngo: El compromtiso con und fiica y una eslélicn
Antomo Fernandez Lera
Neatro del Sigple XX: Otras tradiciones, Otras realidades.

Ano 1996

8. Juan Ruesga
Reflexiones sobre ¢l Espacio Escénico Hoy,
Manuel Llanes
El Festival Internactonal de Teabro de Granadn: Un Espacio nids alli
de In Indiferencia,
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Ano 1997

9. José Monleon Bennacer
El Actar Mediterraneo.
Salvador Tavora
El teatro, su lustoria y el Medilerrineo.
Francisco Ortuno Millan
La Materir del Actor.

10.Jean-Marie Pradier
El animal, el angel vy 1a escena,
José Sanchis Sinisterra
Par wna teatralidad memor.
Miguel Romero Esteo
D o dromafurgmn meditervdnen y sus ralces.

Ano 1998

11.José Luis Garcia Sanchez
Dien Ramon Maria del Valle Inclin ye! Cine.
Ricardo Iniesta

Valle-Tncldn a trovds del tiempo. De ln dramaturgia modermista a la contempordnes.

12.César Oliva
El Montaje en el Teatro de Valle-Incldn.
Etelvino Vazquez
Lt fiterpretacion en Valle-Incldn.

Anfo 1999

13.Juan Antonio Bardém
D las diversas formas de morir
Antonio 5anchez Trigueros
Lit Casa de Bernarda Alba: De Margarita Xirgu a Calixto Bretlo
{Cronica incompletn de un itinerario escénico).
14.1an Gibson
Federico Garcia Lorca, EI Hombre i st Misidn.
Lluis Pasqual
L Barraca  Federico Gareia Loren

Ano 2000

15.Miguel Romero Esteo
Mi persoral visidn Post-Vanguardia del teatro
José Antonio Sanchez
La Estética de ln Caldslrofe.
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16.Patrice Pavis
La Cooperacidn Textual del Espectador.
A propdsito de algungs puestes en escenda de textos contentpordmneos en Avifdn 1999,
Juan Carlos Pérez de la Fuente
Tentro para un Nugto Tigmpo: Ceremortin y Rilo,

Afio 2001

17.José Monledn
Teatre Contempordneo: La Sociedad y los Especialistas.
La Fura dels Baus
Postmilenio: Teatro. Hombre. Tecnologia.
TEATRO DIGITAL

18.Eugenio Barba
Comacimuento tcito: Herencia y pérdida.
Rodrigo Garcia
Cero
19.Vicente Ledn
Libertad Creativa, Rigor Escénico y Contemporaneidad.
Jorge Cobos
Ofelin es una nube. Una vision inestable de los Artes Escénicas Conlempordneas.

Afio 2002

20.Antonio Meliveo
Line Topografia de Sombras. Cinéma Terror.
Sara Molina
Escena XXI: Fragnientos de ina conversaciin Universal.
21.Francisco Valcarce
MNietnt Escena; Confemporaneidad v Periferia.
22.]osé Antonio Sedefio
La mirada del espectador, Un estudio etnogrifico sobre la condicidn de espectador,

Ano 2003

23.Joseé Maria Roca
Crande la Imagen se liece Escena o Cuando la Escena se hace Imagen.
Javier Garcia Yagiie
Trilogia de la Juventud. Hacia una dramaturgia colectiva.
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JAVIER GARCIA YAGUE
Sevilla. 1961

- Licenciado en C.C. de la Informacion. Rama: Imagen y Sonido.

- Titulado en Fﬁicningl’a Social por la Escuela de Psicologia Social
Pichdn-Riviére. Dindmica de grupos y grupos operativos. Tres cursos.

- Curso de direccion teatral, impartido por Raul Serrano.

- Curso de direccion teatral, impartido por Antonio Malonda.

- Estudios de direccion teatral, impartido por Angel Ruggiero. Tres
afos.

- Estudios de interpretacidn teatral, impartidos por Angel Ruggiero.
Tres anos.

- Seminario de "Sociologia del teatro”, impartido por José Monleon.

- Como director:

- 2002 Trilogia de la juventud I11. 24/7.
Compafia Cuarta Pared. De Yolanda Pallin.
José Ramdn Fdez y Javier G. Yagiie.
- 2001 Trilogia de la juventud. I, Imagina.
Compafiia Cuarta Pared. De Yolanda Pallin.
José Ramdn Fdez v Javier G. Yagtie.
- 1999  Trilogia de la juventud. I. Las manos.
Compafia Cuarta Pared. De Yolanda Pallin.
José on Fdez y Javier G. Yagtie.
- 1997 Hormigas sin fronteras, Compafiia Cuarta Pared.
De Marga Sdnchez,
- 1995 Nunca dije que era una nifia buena,
Cumpaﬂila varta Pared. De Gustavo Ott.
Festivales de Madrid-Otofio 96
- 1996 Acera Derecha, Compania Cuarta Pared.
De Rodrigo Garcia,
- 1996 El Secuestro de la Bibliotecaria, Compania Cuarta Pared.
De Marga Sdnchez.
- 1995 Salvia, Compania Cuarta Pared. De Antonio Onetti.
- 1994 Rio Negro, Compafiia Cuarta Pared. De Angel Solo.
Festival de Otofio.
- 1.994 Malinche, Aula Complutense de Teatro.
De Inés Margarita Stranger.

- Comao Profesor:

- 1986-1997 Profesor de Interpretacion en los cursos regulares de
CUARTA PARED, TEATRO-ESCUELA.

- tros:

- Colaborador en las revistas: "Primer Acto” "Teatros” v "Cuarta
Pared”.
Director de Cuarta Pared - Sala de Teatro, Teatro Escuela y
Compafia de Teatro-
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