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TEATRO DE LA FELICIDAD O LA FELICIDAD DEL
TEATRO

Sergi Belbel

;Por qué algunos seguimos escribiendo teatro en pleno siglo XX ;Para
qué escribimos teatro? Durante el siglo XX, con la consolidacion del cine y
de la television como medios «artisticos» en competencia directa con las
artes escénicas, algunas voces no minoritarias pronosticaban una crisis pro-
funda del hecho teatral que fe empujaban hasta casi su desaparicion. La rea-
lidad, sin embargo es que, tras algunas periodos de confusion en que parecia
que la creatividad teatral habia sido desplazada de la autorfa a la direccidn,
erigiéndose el director escénico en el auténtico «creador» y cerranda sin
querer Ia puerta a nuevas voces de Ja dramaturgia, a pesar de todas las crisis,
el escritor teatral no sélo no ha desaparecide sino que sigue gozando de un
cierto prestigio. Como muestra de ello, recordemos que tres de los premios
Nobel de Literautura de los Gltimos afios son autores teatrales -Dario Fo,
Elfriede Jelinek y Harold Pinter.

;Qué ofrece el teatro a los escritores? Ni mds ni menos gue un espacio
de libertad, lo cual es bastante en una sociedad cada vez mas mediatizada
por la masificacién en todos los niveles (o la «globalizacions, segin la ter-
minologia de moda). £l hecho de que el receptor teatral sea minoritario, en
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realacion a otras artes, libera al creador de la pesada carga del sometimiento
a las «leyes de mercados, o diche de otro mado: a la tirania de la persecu-
cién del éxito a todo precio.

La felicidad del teatro estd directamente refacionada con ese espacio de
libertad: el escenario se convierte en una ventana abierta al munde cuye
disefio depende exclusivamente de sus creadores, sin excesivos interme-
diarios, ni filtros, ni manipulaciones. Eso si, con determinadas limitaciones
{sobre todo econdmicas —o de produccidn), que el creador debe asumir,
pero gue muchas veces acaban provocando, paraddjicamente, un nivel de
creatividad muy supericr al de otras artes mds masificadas y una sensacion
de fibertad dificil de encontrar en otros dmbitos (tanto artisticos como socia-
les}. Es cierto que algunos creadores pueden estar en desacuerdo con dichas
afirmaciones, seguramente por sentirse marginados por los circuitos teatraies
convencionales o al usa. Pero en el caso del escritor teatral eso no es rele-
vante. Incluso afirmaria que, en determinados casos, una cierta marginacion,
como ha sucedido durante los ahos 70 y buena parte de los 80 del siglo XX
fy si no lo deja sumido en la depresidn, por supuesto) puede llegar a ser
productiva, porgue le obliga a buscar férmulas distintas, maneras insélitas y
alternativas para expresarse.

Ademds, un director, un actor, un escendgrafo jamds podrdn desplegar
su trabajo sin unas determinadas condiciones de produccidn y exhibicidn. A
un autor teatral fe basta una idea fefiz para ser contada en directo, v aigo de
soporte minimo (papel, boligrafo, ordenador) para contarla. En el momento
de la concepciln del texto teatral, a pesar de todos los condicionantes que
puedan surgir posteriormente o que el propio dramaturgo se autoimponga,
goza de una libertad casi total, la que le brinda su mente, Su imaginacidn.

La felicidad del teatro pasa, necesariamente, por la reivindicacion de ese
anbelo de libertad que anida en toda mente humana. Tal vez escribir teatro,
hoy en dia, s6lo consista en retratar, en un espaciotiempo compartido vy efi-
mero, la infelicidad que causa la ausencia o la privacidn o la limitacién de
la libertad. Nada mas. Q nada menos.

;EL TEATRO?

Jerénimo Cornelles

Hace pocos dfas, mientras estaba en el banco, recibl una llamada de
Fernando en la que me invitaba a escribir unas palabras sobre el teatro; asi
que imaginaos: Jerénimo Comelles, joven nacido en el 76, soltero a ratos,
con estudios medios v sin contrate fijo en la cola del banco a punto de in-
formarme y negociar sobre una hipoteca; hipoteca que si finalmente por las
«condiciones personales del clientes salia adelante, cogia por los huevos
durante treinta afios, (se dice pronto) al susodicho. jTreinta afios pagando un
piso de 24 metros cuadrados para reformar! (24 metros reales).

Fvidentemente durante ese rato pensé muchas cosas sobre &/ teatro. Co-
sas como, ypodré pagar la hipoteca durante 30 anos teniendo este oficio? Es
mis: sme concederdn la hipotecat, v si lo hacen... jpodré irme de vacacio-
nes este verano pagando una hipoteca y teniendo este oficio?...

Fijaos que no hablamos de grandes ujos: hablamos de vida y de catidad
de vida, una calidad a 1a que todos deberiamos tener derecho...

Pues hien, durante esa angustiosa espera y momentos varios gue llegaron
luego, reflexioné sobre el ema... El teatro.... ;¥ yo que cofio sé sobre teatro?...
{En fin! Creo que el teatro es sobre todo un entretenimiento y una forma de
consumir ocio realizada por un grupo de personas denaminadas artistas. y
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NG vamos & entrar en la calidad o sensibilidad artistica de fos artistas que
hacen teatro). Lo que esld claro, es que en los tiempos en los que estarnos
hay que tener tiempo libre, dinero y ganas para ir al teatro. Evidentemente
existen muchos plblicos 2 los que llegar y muchas maneras de hacer teatro,
Maneras y modos donde todo es licito y todo vale. Pero es (0 deberfa ser) el
espectador, y no los programadares, politicos, distribuidores y el marketing;
quien deberia decidir como gastar su tiempo de ocio y dinero acudiendo a
una sala a ver una cosa u otra. As/ pues, es (o deberfa ser) el piblico, quien
deberfa tener las herramientas necesarias y el conacimiento suficiente para
acceder a determinadas propuestas o espacios. ;Pero es culpa del publico
que una propuesta ne funcione o que no sepa dénde ver algo que va a co-
nectar con su sensibilidad?... Yo personalmente creo que no. s culpa (yo
creo que si que hay culpables) de la escasez de inversion en cultura. De |a
determinacion de ayudar a un pueblo a comprender que su cultura es preci-
samente fa que hace que su pafs sea rico, plural, democratico y unas cuantas
palabras mds que a mi entender, son siempre positivas para el desarrollo de
un pafs primer mundista.

Pienso que ante todo el teatro es un oficio, en este caso mi oficio (o al
menos intento que lo seal. Un oficio que abarca desde la escritura, hasta
la direccitn, interpretacion o produccién. Un oficio gue debe remaver las
entrafias del espectador que acude a ver el especticulo. Un oficio que no
puede dejar impasible a sus consumidores porque entonces dejardn de con-
sumir lo que produce el oficio. Un oficic donde el espectaculo/producto
debe compaginar la calidad con la comercialidad. Un oficio donde se debe
trabajar de forma honesta v clara en relacion de a quién va a ir dirigido el
especticulo/producto y qué es lo que queremos contar, Un oficio que como
«cualquier» otro oficio cuenta con sus ventajas y con sus inconvenientes.
Un oficio con el que hay que apasionarse, sorprenderse y nunca dejar de
verlo como un juego. Un oficio que, quizd, uno de los pocos problemas (ue
actualmente le veo es el plantearme que si tuviera otro oficio seguramente
no me pondrian tantos inconvenientes a fa hora de solicitar un préstamo
hipatecario,

Pertenezco a una generacién que ha crecido con la presencia continua
de I televisién, Una generacidn que en su mayoria no ha podido aprender
de forma directa, sin intermediarios. Me he acercado a la realidad a través
de las pelfculas v de la televisin, representada de dos maneras: la realidad
tle los programas documentales v la realidad de la ficcién cinematogréfica.
Creo, que esta forma de acercarse a la realidad y mamar de ella juega un
papel importante a la hora de construir un mundo o imaginario. Un universo
que propone y construye una mirada incompleta, una mirada que se refleja
{o al menos lo intento) en los textos que escribo y en las producciones gue
dirijo. Ese lo que intento hacer en este oficio, intentar que mi percepcién
limitada que tengo sobre las cosas que me rodean y por razones que desco-
nozco me fascinan llegue a un grupe de consumidores de teatro a los que
emocionar y nunca dejar indiferentes... A veces se consigue, otras veces
f0....

Asi pues creo, que hacer teatro o cualquier otra labor de cardcter artistico
es sobre todo, volcar en el proyecto el maximao posible de lo que tu piensas,
el maximo posible de stu miradas; «volcar tu miradas, con cierta coheren-
cia, humildad, respeto v conocimiento. Creo que s6lo asi se puede construir
la particular visién de algo. La calidad personal, humildad, moralidad, y
tolerancia, se encargaran de hacer el resto y ayudaran a que ese texto, es-
pectdculo, funcién o producto, {me da igual el termino y ninguno de ellos
me ofende} cobre entidad propia v pase a ser particular, especial y distinto
al resto.

El problema residird entonces en encontrar un lugar-espacio donde es-
pectadores/piblico atraidos por i mirada puedan ver tu oficio. Pero ese es
otro tema que merece ser tratado en otro sitio cuando finalmente me conce-
dan, o no, €l préstamo hipotecario.

Octubre de 2007
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ALGUNAS NOTAS APRESURADAS

Carlos Sarrié

Antes de empezar a desgranar los elementos fundamentales del teatro que
hago, tengo que explicar un par de cosas, hago espectdculos en una compa-
nia estable que se llama Cambaleo, esto es importante porque el equipo es
siempre el mismo, los actores, los escendgrafos, el director, el equipo técni-
vo, el autor. Asf que para mi hacer espectdculos es un viaje que realizo en
cquipo, un viaje que humildemente realizamos por los misterios del teatro.
(:ambaleo siempre ha realizado espectéculos de creacidn, y se van confor-
mando como una especie de improvisacién con todos los elementos que lo
componen. Desde un principio siempre hemos utilizado textos, bien para ser
dichos, bien como inspiracién. Pero con el paso del tiempo si que es cierto
que la escritura ha ido tomando mayor importancia en s misma y se ha ido
concretando como un elemento importante de partida para la realizacién
del especticulo. Esto es asi en los Gltimos espectaculos de Cambaleo y pro-
bablemente viene de la necesidad de usar el escenario como una plataforma
para decir cosas al pidblico y para tomar partido ante lo que sucede, ante lo
que nos sucede. Asi que, podemos decir que cuando termina el proceso de
escritura, empieza otro proceso de «otra escritura» con los ensayos, cuya
finalidad es encontrar «vida» en la escena y si es posible encontrar vida inte-



ligente, Dirfamos que el proceso de ensayos equivale a «escribir en escenas
el mundo donde vivirdn esos textos y que se define por el espacio escénico,
ia iluminacidn, la accion, ias imgenes, la actuacion, los objetos, la musica
y sobre todo dejando espacio y tiempo a lo inexplicabie.

No hay una temdtica concreta que se desarrolle en la escritura, pero si
gue hay elementos que con el paso del tiempo siempre aparecen. Los tex-
tos son la concrecién de un sentimiento ante la vida y de la necesidad de
combatir «el pensamiento Unico» y dar diferentes puntos de vista sobre qué
somos, aprovechando las aportaciones de la clencia y poniendo en tela de
juicio al mal llamado «sentide comdne: que en el fondo lo gue esconde es
una concepcion inmovilista de la realidad. No se trata de ser pesimista u
optimista, se trata de decir lo que siento, por muy crudo que sea y sin miedo
a lanzar hipotesis que lleven a callejones sin salida. Y la utilizacion de ironfa,
no para suavizar la tension dramatica, sino como forma de andlisis, en mis
textos la ironfa mucstra mi alegria de vivir a pesar de todo.

En un nivel mas formal podernos decir los espectdculos no son narrativos,
es decir no avanzan en el tiempo contdndonos los avatares de unos perso-
najes determinados, Mds bien al contrario, el especticulo se plantea en una
unidad de espacio y vive a saltos. La accion se organiza en escenas indepen-
dientes unas de otras, pero que juntas tratan de ser un mosaico que muestra
un mapa, un lerritorio, una situacidn. Las partes de ese mosaico tienen una
relacion temdtica, pero en sf cada una tiene vida propia, hasta el punto de
gue las definirfa como pequefios espectaculos que forman un espectdculo.
Lsta estructura opera como-up acercamiente a cémo conocemos en la vida.
Lo que nos pasa o lo que vemos que pasa, no tiene una estructura narrativa,
sino que se presenta de una manera cadtica y solo nuestra subjetividad lo
ordena como puede. ¥ de alguna manera es lo gue pedimos al pablico. En
este sentide lo gue el publico percibe es una serie de situaciones aisladas
que tienen vida propla v esto trabaja incluso en e) aspecto formal de cada
escena. Son muy distintas, Esto genera una especie de eclecticismo formal
que, a mi modo de ver, acentida expresivamente los diversos aspectos del
terma global que se esta tratando en ¢! espectéculo.

16

Es una forma de acercar el teatro a la vida, de tratar de ser atil. No im-
porta fa duda, fa realidad es esquiva y cambiante, y todos somos ignorantes.
I'ero algo habrd que hacer..,



1. EN TORNO AL TEATRO




HACIA UNA ESCENA DE INTEGRACION
IBEROAMERICANA

Guillermo Heras

La Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contempordneos siempre ha
tenido, desde su primera edicién, una clara vocacion de proyectar la tarea
(e nuestros autores vivos hacia el ambito de los paises latinoamericanos.
I'or ello, han sido varios los proyectos, fundamentalmente de ayuda a la ce-
lehracion de ciclos, talleres, seminarios, pequefas producciones o lecturas
llramatizadas, que la direccién de Muestra ha impulsado en colaboracién
«on Instituciones tales como el INAEM, AECI, el INT argentino, la Embajada
tle Espaiia en Caracas. Festivales Internacionales como los de Buenos Aires,
¢ aracas, Belo Horizonte, Cérdoba o Santiago de Chile, o también direc-
tamente con Universidades y grupos independientes de varios pafses del
continente americano.

Desde hace bastantes afios, muchos han sido también los esfuerzos que
iliversos gestores y creadores iberoamericanos han realizado para materia-
lizar una escena comdn entre las diversas sensibilidades de nuestros paises.
Adn hoy, algunas se mantienen hercicamente desde la sociedad civil, de-
sarrollando un trabajo que, en muchos casos, corresponderia mantener a
las Instituciones Piblicas. Este trabajo debe seguir y mantener su cardcter

21



independiente, aunque ahora se abra otra ventana a los procesos de inter-

cambio e integracién de la escena iberoamericana a través del llamado Pro-

vecto lberescena. En este caso, se trata de una propuesta intergubernamental
impulsada por la Secretaria General (beroamericana SEGIB y apoyada por
los ministros y ministras de Cultura de la region a lo largo de diferentes

Conferencias de los Jefes de Estado y de Gobierno en los Glidmos afios v que

confluyd en la firma definitiva durante la Cumbre celebrada en Montevideo

en noviembre del presente afio.

En esta Cumbre fueron siete los paises que firmaron el acuerde para po-
ner en marcha a lo fargo del anc 2007 los mecanismos de funcionamiento
del Programa de apoyo a la Construccion del Espacio Escénico Iberoame-
ricano (IBERESCENAY con ol fin de fomentar el desarrallo escénico en los
campos del teatro v la danza contemporaneas de la region iberoamericana
en lo refative a la circulacién, coproduccion, apoyo a redes de festivales v
de espacios escénicos, informacién, formacion, promocién y fomento de la
autoria escénica iberoamericana. Los paises que han firmado el acuerdo,
a la espera de que lo hagan muchos miés, son Argentina, Colombia, Chile,
Espafia, México, Perd, Repablica Dominicana y Venezuela.

lLos acuerdos especificos tomados en la reunidn celebrada en Buenos
Aires el 14 v 15 del mes de diciembre en los que se designd el Comité Eje-
cutivo vy la puesta en funcionamiento de la Unidad Técnica del Programa
therescena, para la que fui designado Coordinador, fueron los siguientes:

a) Apovar la creacidn de nuevos pdblicos para los espectaculos iberoameri-
canos, con especiai énfasis en [as/ los jovenes v los grupos poblacionales
en sttuacion vulnerable,

b} Fomentar la distribucion, circulacidn y promocian de espectaculos thero-
ameticanos en los Estados Parte del Programa,

¢} Apovyar a los espacios escénicos y a los festivales nacionales e interna-
cionales de Iberoamérica para que prioricen en sus programaciones las
producciones de la region.

d} Incentivar las coproducciones de especticulos entre promotores piblicos
y/ o privados de {a escena iberoamericana y promover su presencia en el
espacio escénico internacional

1 Promover la formacién en el campo de la coproduccion y la gestién de
las artes escénicas.
11 Promover la difusion de las obras de autores/ as iberoamericanos/as.

Para concretizar todos estos puntos se realizaran convocatorias pablicas,
abiertas y periddicas, que las diferentes Instituciones implicadas por cada
pais hardn flegar a los gestores y artistas de sus entornos, ademas de disponer
vt Programa lberescena de su propio portal para dar la maxima difusion, tan-
tun dle sus iniciativas come la de aquellos otros agenles sociales interesados
i la integracién del espacio escénico iberoamericano.

Lisgicamente como todo provecto de gestion ambicioso, Iberesecena ne-
visitard de un corto, medio y largo plazo para evaluar su evolucién y logros.
I tarea es amplia y compleja, el territorio inmenso, pero también o son los
deseos de los firmantes del protocolo de avanzar en cusstiones concretas y
no en simples retéricas o lugares comunes de «lo politicamente correctos.

Este es un proyecto que necesita a la sociedad civil, a los creadores y
pestores cotidianos de las Artes Fscénicas, y lambién a Instituciones Plblicas
y Privadas {Fundaciones, ONGS, Asociaciones Culturales, etc.) que estén
hspuestas a colaborar, no sélo econdmicamente, sino también en la cons-
Irccion de un discurso integrador y mestizo de nuestras culturas escénicas.

Para conseguir logros en la geslitn es preciso contar con recursos eco-
nomicos, pero ao cabe duda gue también resulta necesario lograr un com-
promiso entre odos [0s sectores que hacen posible la construccién de un
twjido cyltural,

Por todo ello nos encontramos ante un proyecto que puede generar ilu-
Widn v expectativas en muchos profesionales escénicos de nuestros paises,
pero que no estd exento de complejidad y riesgos. Sélo desde la maxinva
ransparencia, la mayor agilidad en fa accion de los programas y el compro-
miso de las partes por crear un espacio auténtico de integracion, podremos
decir que el Programa Iberescena no ha sido una experiencia mds, sino un
wuléntico crisof de diversidad productiva y creativa para sentirse ergullosos
il ser gestores v creadores escénicos del territorio iberoamericano.
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LOS ESPACIOS EXCEPCIONALES DE LA MUESTRA

Joan 8. Parde
escendyrafo

El espacio es para ] espectador una interrogacion sin
respuesta; mas que la palabra, es el espacio teatral el
que le abliga a replantearse sus propias relaciones con
los olros humanos Y con el mundo.

Anne Ubersield

La Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contempordneos, que el pre-
wnle afo celebra su decimoquinta edicion, ha venido presentado desde
Wis origenes una serie de propuestas escénicas, cuyo comdn denominador
L side la autoria espafiola en cualquiera de las lenguas del Estado. El for-
walo, la temalica, la concepcion escénica o el ofigen de la produccion no
tan sido, ciettamente, motivos discriminatorios para presentar al piblica los
capecticulos mas representativos, innovadores, sorprendentes, convencio-
nales o hasta impresentables de la escritura escénica nacional. Durante los
nltimos catorce afios —y en esencia no se debe cambiar esta concepeion- la
indad de Alicante ha sido el mayor escaparate del trabajo de los autores
le-alrales espafioles vivos, La proyeccion, impulso y defensa de la autorfa que
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han supuesto las sucesivas ediciones se ha producido, a lo fargo del tiempo
y en los diferentes espacios que han acogido las representaciones, desde una
dobie vertiente.

De un lado, la més tradicional concepcién de autorfa teatral, agueila
que la concibe como un hecho eminentemente literario. De otro, la que la
liga inseparablemente a la escena y a su practica, abriendo asi caminos de
renovacion, innovacidn e investigacion capaces de hacer avanzar un arte, en
muchos casos anclado en el pasado.

Sea bajo uno u ofre presupuesio y aceptando que todo el teatro que se
pone en escena es visto por el pibiico, y por tanto visual, nos parece claro
que la Muestra ha apostade mayoritariamente, por Ja ponderacién de estas
componentes textuales en detrimento de las componentes visuales que, en
muchos casos, también determinan ~y de que manera- escrituras escénicas,
Nos referimos a aquellas concepciones escénicas, «las dramaturgias de la
imagen»', que entroncan directamente con los grandes renovadores de la
escena europea de principios del siglo XX v construyen un discurso de lo
escénico donde lo verbal no es prioritario.

A nuestro entender, estas otras dramaturgias marcan caminos de innova-
cidn escénica -no sélo en lo estrictamente visual, sino también en lo espa-
cial y escenogréfico~ que las propuestas meramente textuales de alguna ma-
nera han desestimado. Aunque como en todo hay excepciones, la Muesira,
afortunadamente, no se ha sustraldo a ellas.

Sin duda [a més representativa —aunqgue s6lo sea cuantitativamente— de
estas excepciones sea la compafiia La Zaranda. A lo largo de estos afios, La
Zaranda ha presentady: Obra postuma (1995), Cuando la vida eterna se aca-
be (1999), La puerta estrecha (2001), Ni sombra de fo que fuimos (2003) y
Homenagje a los malditos 2005). A partir de una, barroca y enorme potencia

oy

- La expresion ha hecho fortuna a partir de la publicacion del fibro homdanime de Joss A. Sdn-
chez, en of que sintatiza la importancia de las vanguardias teatrales del s.XX, poniéndolas
enrelacidn con la realidad espaciai de la representacion, con la plastica y el movimiento en
dicho espacio y con [as ideas y pensamienso CONERMpOrdnoos.

Sanchez, José A Las dramaturgias de ia imagen. Ed. de la Universidad de Castitla 1z Mancha.
Cuenca, 2002,
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visual —~onirica, fantéstica, simbdlica, esperpéntica en el contenido, pero en
constante oposicion con la estética austera y despojada del espacic escéni-
co- la poética «textualidade de La Zaranda consigue golpear los sentidos
y fransportar al espectador a mundos de desolacion y desamparo que van
inds alla de la razdn. La estética —scbre todo visual- de La Zaranda abre, en
definitiva, nuevas posibilidades de evocacion y de emocién que lejos de re-
producir la realidad, fa expresan idealizada, altamente estilizada, de modo
que influya directamente, por la via pasional, en la sensibilidad del pablico.
e esta manera, el texto deja de ser referente en la construccién del discurso
sseenico, adoptando un papel meramente subsidiario y referencial, aunque
10 exento d{j? i"ig()]"z.

A partir de la segunda edicidn, la del aito 1994, la programacién de
l1s sucesivas ediciones ha incluido espectaculos de calle. Desde luego, un
hecho sorprendente y también excepcional. Sorprendente por lo inhabitual
dde programar este tipo de especticulos al margen de festivales especializa-
dos 0 eventos puntuales, Excepcional por el nimero de representaciones,
17 incluyendo las presentadas en la actual edicidn. Pero sobre todo, por el
hecho de gue algunos de los especticulos de calle programados rompen la
tadicional génesis de estas escenificaciones. No en lo referente al espacio,
puesto que la aceptacién y utilizacién de espacios eventuales® ha sido ma-
yoritaria entre las propuestas escénicas presentadas. Pero si, en lo relativo a
Lo concepeidn colectiva de la autorfa o a la génesis de la escritura escénica.
Fnalgunas de ellas, el especticulo se construye a partir del texto, para poste-
riormente adecuarlo al espacio eventual donde se ha de representar, incluso

2En pste senlido, es interesante constatar como el trabajo de la Compafifa es considerado
Como creacian colectiva en su propia pagina web, La Zaranda. [Fecha de consulta: 3 de
netubre de 20071 hipvwwweazarenda netportal him

. Siguiendo la fenamenologia det espacio teatral expresada por Joan Abellan, el espacio even-
wal serfa aquel en of que se desarrolla la representacién teatral sin aplicar ningln tipe de
manigudacidn ni inlervencidn para adecyar st apariencia o aspecto estructural, arquitectd-
g, #1C,
CE Abellan, joan. La reprosentacits weatral, Introtfuccid als lenguatges del teatre actual. Insti-
1ot de! Teatre/Edicions 62, Barcelona, 1965, p. 32
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S LU e olros casos— a un espacio preparado®, «Carta de amar (como
tn suplicio chino)» (2002) representada en el interior de una carpa levantada
ex professo, seria un buen ejemplo de esta adecuacién a un espacio prepa-
rado. Estos espectdculos de calie, en contra de la tradicional concepcion
del género, no se construyen a partir de imdgenes, de la teatralidad popular,
de las ceremonias paganas o religiosas o inicidticas, sino que reproducen
—espacialmente en otros dmbilos- el convencional desarrollo de puesta en
escena a partir de propuestas textuales. De cualquier manera, los aspecios
participativos, consustanciales del género, no dejan de producirse.

Con motivo del estreno en el Teatre Liiure de Las manos (vista en la VI
edicion, el afic 1999 defendiamos en un debate’ 1a tesis de que el auge,
interés y acercamiento al pdblico que adquirié el teatro hecho entonces en
Madrid, tenfa mucho que ver con la puesta en marcha de nuevos espacios
teatrales que se alejaban de la rradicional estructura a Ja italiana y que ofre-
cian, desde la polivalencia espacial, la posibilidad de diferentes tipos de
relacién entre la escena y la sala. No descubrimos nada nuevo al consta-
tar que esta concepcion del espacio escénico lleva anos desarrolldndose
y evoluciondndose, no tanto en nuestro pais como en el resto de Europa.
Tampoco descubrimos nada nuevo al comprobar que esta concepcion del
espacio escénico ha tomando cuerpo ~no tanto come hos gustarfa— en algu-
nas de las propuestas que la Muestra ha programado en estos Gltimos afos,
curiosamente algunas de las mas aclamadas por el piblico. Construyendo
a Verdnica (2006}, Trilogia de la juventud I: Las manos (1999), £l rey de Jos
animales es idiota (1998), Lista negra (1997), han significado una ruptura del
espacio tradicional a la italiana, provocando la desaparicion de la unicidad
focal que le es consuslancial,

4. Aquel que ha sido construtdn o adaptado para la actividad teatral, Siguienda 1a misma feno.
menclogfa. Op. Cit p. 32,

5. B debate se produja en el senc de un curso de verano sobre teatrg contempordnes, cele-

brado virualmente en [a Universitat Oberta de Catalunya. Desyraciadamente, a pesar de las

amplias posibilidares de fijacidn v reghsiro que perreite la virtualidad, no se han archivado

los accesos a los debates que se produjeran en ol cursg,
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Fl significado, sin embrago, de esta ruptura es diferente segin se lrale
ile una focalidad miiltiple del espectador sobre la representacién o de una
variable sobre la misma. En el casc de Las manos y £l rey de los animales
e idiota la vision -miltiple— del espectador se aplica a la totalidad del es-
pcio escénico, esta relacion de multiplicidad, implica que no haya ningln
punto de visla privilegiado, o si se quiere, que todos lo sean. Como en &l
antiguo teatro griego, la vision vuelve a ser democratica y de dominio sobre
I+ vscena. Lo interesante, en este caso es constatar como el espectador es
s onsciente de este dominio sobre la escena

Cuando todo el espacio es el de la representacién y al mismo tiempo
toddo el espacio es el del pdblico, |a focalidad se convierte en variable, y el
punto de vista del pablico, también, El espectador se encuentra dentro de la
arcion o enfrentade a la ficcion, junto al resto de espectadores o enfrentado
4 cllos, Su posicién deja de ser pasiva, se ve ohligado a tomar algin tipo
e posicidn que implique a su persona, generando nuevas percepciones,
no sdlo en el espectador, sine también en los actores. Este doble juego de
wxatidad variable y punto de vista variable que encontramos en Lista negra
y Construyenda a Verdnica, corre el riesgo de cambiar, o esconder los sig-
nilicados previstos de fa escenificacién, precisamente por el allo grado de
mplicacién del espectador con ta espacialidad real.

Avanzar y apostar por este tipo de dramaturgias en las que las relaciones
espaciales y la concepeidn del espacio escénico se muestran como elemen-
tos fundamentales y principales generadores de sentido de la representacidn,
priede implicar una mayor integracion del pablico en el hecho tealral. Ahora
que la Muestra parece consolidada en su continuidad, quizas sea necesario
i nuevo impulso para afianzarla frente al pdblico. Ni la organizacion, ni
Las Instituciones, ni légicamente los creadores, deberian desdefar esta via de
proximidad, de acercamiento —provisionalmente excepcional-, que supone
la ruptura de la tradicional y jerarquizada relacién espacial a la ilaliana,

Desde sus inicios, se ha utilizado un sinfin de espacios para el desarrollo
b+ sus actividades. Desde espacios publicos, calles o plazas, hasia gimna-
oy, escaparates, o lugares de ocio en los que las estructuras del espacio es-
«enico no eran las tradicionales. No se ha olvidado, por otra parte, la utiliza-
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cion de salas de espectaculos, teatros v auditorios mds convencionales, Esta
diversificacién y desceptralizacion de espacios, quizds convenignte desde
el purto de vista del acercamiento a la ciudad, ha resultado a nuestro en-
tender perjudicial para sus propésitos. La descentralizacion no ha aportado,
sustancialmente, nuevos plliicos v la inadecuacion de algunos espacios ha
podido provocar un retroceso en la asistencia de un piablico mds aficionade,
y por tanto, potencialmente asiduo.

La organizacién ha contado, por tanto, con la casi totalidad de los es-
pacios teatrales disponibles de la cludad, pero desgraciadamente, no todos
estos espacios han gozado, por unas razones o por ofras, de las minimas
condiciones de espacio, aforo, comodidad, visibilidad, acgstica o eguipa-
miento téenico para que las representaciones se pudiesen desarrollar con
las suficientes garantias. Consolidar estas parantfas —garantias estéticas en
la representacian, v garantias de seguridad, para el espectador v los intér-
pretes— es imprescindible. Tanto si nos enfrentamos a escenificaciones de
relacién espacial no convencional, como si o hacemos desde la perspectiva
de la escenificacidn a la itaiiana. Fn ambos casos, afianzar estas garantias
supondria consolidar el compromiso con la dramaturgia contempordnea y
con la ciudad. Asi se veria, por otra parte reforzado y ampliado el espectro
de opciones creativas, susceptibles de ser programadas en condiciones op-
timas.

Lntendemos, sin embargo, que este debate sobrepase los limites de estas
lineas y quizas las competencias de la organizacidn, pero no es menos cier-
0 que esta se encuentra en una posicion de privilegio ante las instituciones
de cara a asumir estas necesidades, quizds por la via de la construccidn ex
novo de un teatro capaz de acoger este y otros eventos, en el que la fle-
xibilidad espacial espacial fuese posible. La ciudad, en cualquier caso, lo
agracdeceria,

Mo quisiéramos, en estos tiempos de simulacros y virtualidad tecnolé-
gica, acabar estas iineas sin dejar de resefiar el hecho de gue ia Muestra
-y €n esto no es una excepcion- no se haya guedado atras y hava creado
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at propio espacic web®. Desde luego una herramienta en iinea con los
tenipos, cuyo <Apuntadors ha sido una importante herramienta en la re-
vupilacién y fijacion espacio temporal de las escenificaciones citadas en

entie articulo,

\ hrestra de tealro espadol de avtores contempordneos. [lechas de consulta: 2y 3 de octubre
Je BER) . itpcdwwes restrateatro,comvhome. html
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A VUELTAS CON EL LASTRE TEATRAL

Juan A, Rios Carratala

Los profesores de historia del teatro también dependemaos del azar de
it llamada telefénica o un correo electrénico. Nos gustarfa poder clegir
siompre gl tema de nuestros articulos o ponencias, pero a veces nos viene
mipuesto por el encargo de un colega a quien no debemaos decir no por
drversas razones. Esta circunstancia nos obliga a leer textos de los gue ha-
Iiamos prescindido sin ningdn remordimiento, ver obras que apenas nos
mieresan o escribir sobre quienes nos merecen un respeto relativo por sus
creaciones, Cuando asi sucede conviene echar el freno, buscarle la punta al
lema y tratar de sacar alguna conclusion positiva. No resulta facit y, a veces,
himentamos haber aceptado un encargo que se convierte en un desafio de
nuposible resolucion,

Iace algunas semanas, me invitaron a participar en un nuevo monogra-
In s sobre las relaciones entre el teatro espafol y el cine. Sus coordinado-
1 conocfan mis trabajos acerca de los dramaturgos y cineastas de «la otra
peneracion del 27», la de unos humoristas con quienes desde hace afios
mantengo una relacion de amor y odio gue considero oportuna para evilar el
panegirico académico o el ajuste de cuentas. A la hora de concretar el tema
e mi contribucidn, descarté a Edgar Neville porque acabo de dedicarle
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an dibro vy supengoe gue nada puedo afadin Puestos a repetimos, al menos
conviene dejar pasar un tiempo prudencial. Otros autores también quedaron
descartados porque ya estaban previstos algunos articulos sobre sus obras
adapladas al cine v, finalmente, me quedé con Miguel Mihura.

Nunca es una mala eleccion en comparacion con la mayorfa de los co-
medicgratos de su época que, en el mejor de los casos, se conservan en ef
formal de algunos voluntariosos estudios académicos. La bibliografia critica
de Miguel Mihura es abundante y completa, aunque siempre hava alguien
dispuesto a lamentar que no se hable mds del autor de Tres sombreros de
copa. Una supuesta injusticia que no se ajusta a la realidad de los datos.
Conviene conocer esa bibliografia para no descubrir el Mediterrdneo, evitar
el lugar comin con el que salir del paso en una entrevista v matizar algunas
opiniones apresuradas sobre Miguel Mibura. A pesar de la proliferacion de
estudios con motivo del centenario de su nacimiento (1905}, los responsa-
bles del monografico me dijeron que quedaba pendiente un andlisis de la
dltima adaptacién cinematografica de su Ninette, la realizada por José Luis
Garci en 2005 para sumarse a dicho cemenario. Lo comprobé y acepté el
envite.

Habia visto la pelicula protagonizada por Elsa Pataky v Carlos Hipdlito,
me habfa parecido inferior a otras adaptaciones cinematogréficas y televi-
stvas de Ya misma obra de Miguel Mihura y, sin ningdn remordimiento, la
habia olvidade como tantas otras peliculas que nos resultan indiferentes.
La realizacion del citado trabajo me obligé a verla de nuevo, desmenuzar-
la para conocer los criterios de la adaptacidn firmada por José Luis Garci
y Horacio Valcdrcel, recabar las opiniones de sus responsables, recopilar
las criticas publicadas en diversos medios. .. y reflexionar a la basqueda de
una justificacién para lo que me acabd pareciendo un desaguisado. La con-
clusidn resultaba obvia: una adaptacidn cinematogréfica presentada como
«homenaje a Miguel Mihuras era, en realidad, una pelicula que partia de
una desconfianza absoluta hacia los valores teatrales de su exitosa comedia
e 1964.

Después de un par de décadas dedicadas al estudio de las refaciones
entre el teatro y el cine, estoy acostumbrado a ver cualquier tipo de desagui-
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sl o el terna de las adaptaciones. No obstante, el caso de Miguel Mihura
y fume Luis Garci me alarmé porque se daban unas circunstancias poco habi-
wiles que podrian haber propiciado un resultado mas positive. He visto di-
anlores v guionistas que parecen odiar a los dramaturgos cuyas obras dicen
alaptar, Al igual que algunos directores teatrales con un desmesurado afan
de protagonismo, parten de la imaginada necesidad de corregirlas, limarlas,
alivrarlas, trocearlas,.. para dartes una impronta peculiar que consideran
muproscindible y adaptarias, se supone, a los nuevos tiempos o al medio ci-
snalogrifico. Dicen asi evitar el temido «laste teatrai», un lugar comin del
gpee Lanto se habla sin que nadie se sienta obligado a concretar los sintormnas
e existencia ni a demostrar que, en realidad, siempre sea un verdadero
st para el disfrute de la pelicula por parte del espectador. La pregunta
tee Ine hago en estos casos es muy simplet jpor qué eligieron esa obra tea-
nal en concreto? Si la consideraban tan «lastradar por su origen, jpor qué
o escribieron un guidn original v lo presentaron como tal? A menudo, la
iepuesta es desalentadora e incluye la descripcidn de comportamientos que
win dusde lo patolégico hasta lo picaresco, pasando por una amplia gama
il manifestaciones de la suficiencia mds pedante o de un criterio propio y
hiticado que brilla por su ausencia.

Lo travectoria de José Luis Garci y de su habitual guionista, Horacio Val-
i el, permitia augurar un mejor resultado. El primero es locuaz v ha mani-
felado en repetidas ocasiones, de palabra o por escrito, su admiracion por
i humoristas del 27, incluyendo comparaciones con sus admirados maes-
ivon norieamericancs de la comedia que derivan en la consabida hipdtesis:
-t Miguel Mihura hubiera nacido en Estados Unidos...» Su simple enuncia-
il e suena a rancia. José Luis Garci estd instalado en la nostalgia desde
v primeras peliculas, pero las tliimas parecen, ademds, un desafio propio
i quien se niega a circular por los cauces del presente. Un director dispues-
ler 1 resucitar textos teatrales coma los de Gregorio Martiner Sierra v Maria
fepuraga, que se interesa por trasnochados conflictos como el recreado por
il Pérez Galdds en E abuelo y que consigue sacar adelante una filmo-
b, pelicula tras pelicula, sin atender a las demandas del momento me
sonprende v hasta desconcierta. No obstante, a veces he disirutado viendo
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sus obsesiones cinematograficas y también le imaginaba capaz de acercarse
a un cldsico moderno como Miguel Mihura con una actitud de respeto v ad-
miracién, coherente con sus palabras de entusiasmo que rozan el panegiri-
co. Asl se manifestd José Luis Garci en las entrevistas concedidas con motivo
del estreno, incluso en la pelicula aparenta esa actitud hasta hacerla creible
para el espectador que no sea un buen conocedor de la obra teatral adapta-
da. Sin embargo, un andlisis pormenorizado de su version revela hasta qué
punto el texto original del comedidgralo queda desvirtuado en aspectos fun-
damentales. Y no por razones estrictamente cinematograficas, sino por una
patoldgica desconfianza hacia lo teatral, que parece de obligado contagio
entre buena parte de nuestros cineastas.

No voy a entrar en Jos pormenores de un proceso de desnaturalizacion

en el didlogo, el ritmo v la construccidon dramaltica que se puede observar en

la pelicula de José Luis Garei, puesta a disposicidn de la deslumbrante Elsa |

Pataky para su fanzamiento como estrella con gancho mediatico. Baste con
sefialar que algunos imérpretes, en [as entrevistas concedidas durante la pro-
mocion, dijeron desconocer si sus didlogos habian sido escritos por Miguel
Mihura o los guionistas. No era una tarea compieja, al menos si se hubieran
molestado en leer varias comedias del primero. Los remiendos y afadidos se
notan stempre, a veces chirrian, pero fo mas grave es percibir la desconfian-
za hacia dos textos teatrales -fambién se incluye Ninette, modas de Paris, la
continuacion de la comedia original- que los guionistas se sienten obligados
a mutilar, parcelar y condensar para vete a saber qué. Y o hacen en un clfma
de absoluta impunidad, basado en un Kcito consense donde nadie parece
obligado a defender fa virtualidad cinematografica de un autor como Miguel
Mihura, que antes de triunfar en los escenarios trabajo durante dos décadas
como guionista y fue el responsable de |os didlogos de numerosas peliculas,
Tras el frustrado intento de estrenar Tres sombreros de copa, el comedidgra-
fo madrilefio se formé en el cine, modernizé en Espana la concepcion del
didlogo, demostré su pericia para la escritura cinematogréfica en contrapo-
sicitin con la inmensa mayoria de los autores teatrales de su época... Nada
de esto parece importar como antecedente a tener en cuenta. A tenor de lo
visto en la pelicula de José Luis Garci, en el caso de una adaptacion cine-
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matografica sus obras también deben ser troceadas y alteradas hasta resultar
jun o menos que imeconacibles en algunos aspectos. No siempre ha sido asi
iy ol cine espainol. Bn los anos sesenta, directores como Fernando Fernén-
tomez y José M Forgué demastraran que el respeto a las comedias de Mi-
gl Mihura, Hevado hasta fa literalidad en varios casos, podia ser la base de
unas peliculas divertidas que todavia se contemplan con agrado. Eran otros
Hempos. También era ofra la actitud hacia el teatro.

Si esta desconfianza y falta de respeto se da con un clasico del siglo XX
sona es Miguel Mihura y en una pelicuta de un admirador suyo que preten-
de rendirle homenaje con motivo de su centenario, ;qué puede suceder con
v riramaturgos actuales en el caso de que sus obras sean llevadas al cine?
Ak lemo que cualquier resultado entra en lo previsible, incluso los mas posi-
tivim. Ff grado de descancierto y subjetividad en el tema de las adaptaciones
It leggadio a un limite donde todo es posible en la mds absoluta impunidad,
| iviene evitar lo apocaliptice porgue tal vez sea una circunstancia con la
e dlebamos convivir durante mucho tiempo, pero 1o realmente preocupan-
i1 la progresiva falta de respeto hacia lo teatral. En este caso, el cine actlia
vi1 L misma linea que otros medios creativos o de comunicacidn, incluso de
wiet manera mas moderada si lo ponemoes en comparacién con la prensa o la
pepatente televisién, El propio José Luis Garei dice ir ai teatro con asiduidad
dlmale hace décadas, me consta el interés de varios directores cinematogra-
oos por una cartelera que siguen a la bisqueda de referencias para sus
vhias, Pero, Hegados al momento de la adaptacion, a menudo prevalecen
v criterios donde la desconfianza hacia lo teatral y su imaginado lastre se
prir ibe debajo de las més variadas excusas o coartadas.

Me temo que nos encontramos ante una batalla definitivamente perdi-
shi por fa desigualdad de las fuerzas contendientes. Debemos actuar, pues,
Jedl Ja consciencia de nuestra derrota, De acuerdo, pero tambicn esta-
i obligados a denunciar la falsedad de algunos imaginarios homenajes,
criticar la utilizacién en vano de prestigiosos nombres teatrales y a desen-
uiee arar Unas practicas irrespeluosas con unos textos que debieran formar
paile de nuestro patrimonio cultural, aungque sean comedias protagonizadas
jou mujeres tan sugerentes como Ninette. Lo realizade por José Luis Garcl
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con la obre de Miguel Mihura es similar a lo perpetrado hace algunos afios
por Luis Cobos con respecto a la misica cldsica. Entonces se levamtaron Jas
vaees (o guicnes a menudo fueron presentados como puristas, un términe
cuya connotacion negativa no alcanzo a comprender. En el caso de las obras
teatrales, nadie parece obligado a protestar, tal vez porque el teatro anda tan
relegado que apenas si cuenta Con esa testimonial colaboracidn. Mal asunto,
pero quede apuntada esta denuncia como aviso para caminantes mientras
espero que, algdn dia, un cineasta me explique bien, con detalles concretos
y contrastados, lo del «lastre teatrals, sobre todo después de contemplar
algunas obras maestras del cine cuya teatralidad es una feliz constante. Ese
tlia me lo creeré, mientras tanto pensaré que a menudo es una coartada para
mediocres y temerosos,
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TEATRO Y MERCADO EN EL CAMBIO DE SIGLO

Virgilio Tortosa
Universidad de Alicante

A propasito de una reflexidn genérica sobre la industria cultural tenida
liigsar en julio de 2007 en el marca de los Cursos de Verano de la Universidad
1wl Altamira adscrita a la Universidad de Alicante, y en la que partici-
paton destacados representantes de discursos tan variados como narrativa,
Ve, artes visuales, publicidad y por supuesto teatro —materializado en Gui-
Hirno Heras—, se me pide glose lo allf debatido en lo gue se refiere a las
ntes escénicas. Decir antes de nada que el marco se tituld ‘Mercado y con-
o de ideas: El negocio cultural’” por cuanto una de las conclusiones mds
vvidentes del encuentro con todos sus especialistas es que si la revolucion
mddustrial reportd un cambio en el sector cullural con el paso de lo artesa-
mal o lo industrial, del mismo mode el desarrollo de los acontecimientos
o1 Oceidente, en la segunda mitad del siglo XX, y con la propagacién de
Lt ideologfa neoliberal no se ha hecho mds que generar una nueva dinami-
v qque pudiéramos Hlamar especulativa en torno al arte y la creacion, viva
nildfora de la realidad en que estamos. Nadie mejor para radiografiar las

I Lo programacion puede consultarse en httpd/www.aniverano.a.es/es/curso.asptid=as
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estrechas relaciones enire teatro y mercado sino quien a lo largo de cuatro
décadas viene teniendo una prresencia continuada e incluso privilegiada en
nuestra escena, desde muy diferentes dmbitos de accidn, como el propio G.
Heras?, por lo que no me gueda mas remedio sino hacer de testaferro suyo
al tiempo que comentar aspectos abordadoes en diferentes momentos del de-
bate, junto con cuestiones complementarias que me parecen de primer or-
den a este respecto en la escena actual. No en vano, no fue inocenie el que
Heras representara al sector escénico en una ciudad de tanta trascendencia
simbdlica para el teatro como es Alicante no ya sélo por ser una persona
de escena, a pie de cafdn, por haber impulsado la nueva dramaturgia {alld
en los 80 de forma singular en nuestro pais, sino por aunar en su persona
algo fan extrafio para un teatrero como es su capacidad de "accidn/reflexion’
{como él mismo dijera). Heras, quizd mejor que nadie en este pais, simbo-
liza [a continuidad entre 2l teatro independiente v el profesionalizado de la
demacracia por provenir de uno de sus grupos miticos y por —a igual que
otros nombres del teatro de la democracia- haber tenido la responsabilidad
de dinamizar el hecho escénico en la democracia. Un paso crucial desde las
paupérrimas estructuras escénicas tardofranquistas hasta las incipientes de
nueva creacion y recuperacion remozada en la primera democracia, Tanto
como ir desde la precaria subsistencia diaria a inventarse el todo bajo un
nuevo sisterna profesionalizado donde una profesion estard compuesta por
una amplitud diversificada de especializaciones profesionales: iluminado-
res, escendgratos, tramoyistas, técnicos, gestores, gerentes. Fs el paso de un
sistema en precaria a otro de minimas exipencias técnicas y gerenciales, en-
trando en competencia directa con el resto de compaffas y con un mercado
cacla vez mds cualificado.

Si el —ifamoso!~ 4% del PIB es generado por el sector cultural (sexto sec-
tor mis productivo de la economia espafiola), desde luego las artes escéni-
cas parecen las hermanas pebres ante los importantes porcentajes de aporte
del resto de sectores como el audiovisual, editor o pldstico. Quizd por eso

2. De hecho ahiestd [a futura publicacidn de todos esos trabajes. Bl arficulo de Guilermo Heras
se titula significativamente <EF difici] equilibrio entre industrias culturales v artes escénicass.,
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el hace tiempo {zvarios miles de aftos?) hablar de teairo —en Espafia— es
i, o peor adn recibir los quejios de una profesion que a poco que puede
ms s reuniones piblicas echa el resto de sus tagrimas ante los males gue la
ajan, Ni que decir que el teatro fue espacio privilegiado en la Grecia o
Mo antigua, Jo volvié a ser en nuestros siglos de Oro en los corrales de co-
merdias o en el XIX cuando la burguesfa construye (no s6lo teatros) fa escena
asdiposicién de sus necesidades de clase. Pero con el largo sigio XX, confor
e dospegan -a su costa- discursos emergentes como el cine, entra en una
[t agonia que para muchos serd ya cadéver en su tramo final, pero a otros
me sabe @ Investigacién creativa, bien que minoritaria. Por eso redundar en
e il de que toda crisis, v ésta sin duda lo es, no sélo tiene tintes negativos
shir que permile el espacio para el resurgimiento, con calma v sosiego, sin
meocuparse de las grandes audiencias y medirse consigo mismo coma ha
wirido con ciertas dramaturgias de la segunda mitad dei siglo XX (que ha
penmitido en mi opinién mantenerlo bien vivo aun a costa de dar la espalda
a1 pablico masivo; pero hablar de la obtencién de un pablico elitista o mi-
norilario ha generado dindmicas cuando menos singulares y enriquecedoras
i L escena de final v principio de este siglo, sin dudaj.

1 [EATRO DE LA DEMOCRACIA

Volviendo al hecho de que el patrén de o que acontece en nuesiros €s-
Jenarios es sembrado alld por fos 80 con el primer gobierno socialisla que
i upera para la dindmica cultural de las ciudades viejos teatros de finales
y (wincipios de siglo, cuando no crea casas de cultura o auditorios con las
oudiciones minimas de ejecucién de obras, inaugura centros dramaticos
sionémicos y se ponen en marcha agrupaciones que luego se profesiona-
li2ardn, es tanto como generar vida escénica haciendo tabula rasa de todo
lo anterior. El problema es que cuido tanto més las (jay, sil) obsoletas in-
maestructuras heredadas del anterior régimen gue no el contenido de esas
miLicstructuras, sin bajar al problema central como fue tlenar de densidad
fvr patios de butacas con montajes necesarios para la nueva escena espafiola
(que @5 tanto como decir la sociedad espaficla, y tanto peor {asignatura pen-
thinte donde Ta haya) no se educd a ura nueva generacion de espectadores
pata que aprendieran a ver esos textos més alld del realismo-naturalismo de
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nuestra tradicién. Fl resto de la historia, el desarrollo de las nuevas tecno- |
logias, Internet, videojuegos, etc... es por todes de sobra conocido. Desde |
tuego las vanguardias y los movimientos escénicos europeos no debieron |
causar mucha mella en el espectador anterior, habituado a ver un concepto |

de teatro burgués que siguié demandando como alimento cultural para su

satud [Odica en las noches de entretenimiento. Se hace dificil ver verdade-

ras acciones educadoras en teatro, no dige va desde la escuela bésica o la
secundaria por ser casi inexistente (por ignorancia —jpecado!- generalizada

de nuestros educadores/ensefiantes) sino desde el propio teatro. En el dmbito {

concreto de la Comunidad Valenciana, por ejemplo, son excepciones [a la-

bor sin duda singular de {a Sala Escalante radicada en el corazén del Carmen |
y dirigida por un hombre de teatro come Vicent Vila que ha educado con alta
sensibilidad a muy diferentes generaciones de ninos y adolescentes, o en |
Gandia la labor de Pluja Teatre yéndole a la zaga con el Teatre Raval, labores |
ambas junto con un pufiade mas de experiencias extendidas a lo largo de la |

geografia espafiola modélicas a este respecto.

Es por eso que la modernizacién de las infraestructuras en la transician §
no reportd fa misma modernizacion de la mirada del espectador y tanto
menes de los contenidos a visualizar, Podriamos resumir todo en que no

se ha completado la tan ansiada normalizacién de la vida escénica en un
pafs por otra con alta dosts histriénica, o se ha hecho sélo a medias {pro-
fesionales de las diversas ramas). Basta mirarse en el espejo de sociedades

nérdicas para apreciar la importancia que cobra el hecho escénice dentro §

de la vida pablica. Se me permitird una pequefia anécdota de la que fui tes-
tigo privilegiado meses atrds: halldndome en abril en Londres, acudf a ese
templo que todo amante de teatro debe visitar una vez en su vida como es
el Globo de Shakespeare, por supuesto reconstruido contempordneamente;
en un dia (jvaya casualidad!) que celebraba el aniversaric de la muerte del
portento inglés y se invitaba al pdblico asistente a improvisar escenas cono-
cidas de alguna de sus obras: realmente apabullante ver a jévenes y no tanto
de diferente condicidn, andnirmos que ese dia entraron en el recinto como
publico, recitar improvisando, incluso con jactanciosa gracia al genio inglés,
insertando de cosecha propia su personal construccién de los personajes;
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i 15 precisamente el mejor barémetro para calibrar la salud teatral de una
wi ivelad: jse imaginan ustedes en el Corral de Comedias de Almagro idén-
li a1 situacion con nuestros cldsicos?

Si ¢l mal viene ya de lejos, podemos sentenciar que una politica mas
vk Hista que pragmética es la gue se ha impuesto desde aquel entonces. Si
o, primeros centros draméticos exhibian va, a finales de los 80, con toda cla-
w e parafernalia escenograffas grandilocuentes y toda clase de dispendios
ltrnales, hoy el teatro ha quedado las mds de las veces envarado en manos
i lecnderatas que fo piensan con la grandilocuencia que no necesita para
dinpracia del tejido profesional y del futuro del medio; en Valencia -una vez
i por hablar del dmbito mds cercano y conocido- resulta paradigmdiica
I construccién en las desmanteladas naves de la siderurgia del Puerto de
wapunto la ‘Ciudad del Teatro” con millonarias inversiones en montajes de
alis copete y fichajes de relumbron. Maldita la gracia de necesitar el teatro
una ciudad entera de ferralias v maldito el que pari6 semejante parida! Un
lejicdo vivo no necesita mds que un reparto justo de subvenciones pibiicas
v o unos criterios racionales, y el resto, la iusién para montar sus propios
mpectéculos, ya la pone su gente dispuesta a mimar el producto. Jugar la
Lisa de la internacionalizacion y el escaparate cultural puede quedar resul-
i, pero sin tejido detrds que aguante la embestida lodo acaba en gestos
vt fos, pan para hoy y hambre para mafiana, destellos de fuegos de artificio
ey una frugal noche meaditerrdnea. Lamento de profesionales a pie de cafidn:
puara qué ef teatro en tiempos de miseria y bla bla bla... con los cientos de
imillones {de las antiguas pesetas) malgastados en macroproducciones de
imitacion extranjera que aportan el relumbrdn de rno v [a foto medidtica
on el politico del ramo, se aseguraria la continuidad de muchas companias
(e solo pecesitan estabilidad a cambio de buen hacer.

Pero no podemos negar que mucho ha cambiado, tanto en el escenario
L omo en la sociedad, desde aquella concepcién escénica del tardofranguis-
axy hasta Ja actualidad. Inevitable resulta que el tealro se halla adapiado a
Lis nuevas condiciones de la sociedad en la que respiran todos sus signos,
pers de ahi a pasar de ser hecho social todavia destacado {recordemos el
-rntido del teatro universitario y experimental del momento), espacio para la
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construccin social y la transformacién de 1oda una sociedad fjue necesitaba
cambiar, o la actual situacidn metidos de lleno en los mismos engranajes
de mercado que el resto de productos no parece fécil del todo entenderlo
a primeras, en apenas tres décadas de distancia. Si inevitable es que todo
cambie con la realidad, el teatro ha abierto una carrera irrefrenable hacia
su necesaria normalizacion a todos los efectos (directores, autores, flumi-
radores, escendgrafos, soniristas...) y natural evolucion.—digamos— hacia b
modernidad, pero lleva solapada en su misma moneda fa otra cara de un
exceso de mercantilismo inserto en su profesionalizacion. Mercantilismo &
la postre que parece inevitable a juzgar por los tiempos que corren y en los
que el dios dinero resulta tan ubicuo como dador de vida: basta ver las citas
de referencia para la profesién como la Fira de Teatre al Carrer de Tarrega,
Fira de Teatre de Manacor (el nombre lo dice todos, ef Festival Iberoamerica-
no de Teatro, el Fetén de Gijén, la Mostra de Teatre d'Alcoi, etc... cémo se
construyen en tanto espacio de intercambio y mercadeo,

Pues bien, un doble rasero, come filo de navaja recién amolada, que
atraviesa su componente, entre lo artfstico y lo comercial, entre el ocio y el
negocio, y que viene marcando de una forma implacable la produccién de
nuestra democracia. Se me objetars que siempre fue asi, y nada que aducira
ello, pero sin embargo el teatro tuvo siempre otro componente paralelo de-
vocional, altruista y de entrega por necesidad social que se ha ido perdiendo
conforme la rentabilidad econdmica se ha ido imponiendo definitivamente
en nuestra sociedad mercantil y en las propias compafifas teatrales, priman-
do sobre el componente social, investigador o experimental del producto a
realizar. es facil observar como las autoexigencias se han ido rebajando al
tiempo que fas concesiones forman parte del colectivo de muchos de tos
estrenos actuales. Cierto es que todo son obligaciones para una compafia
tesde el momento en que existe a nivel profesional: alta con el fisco, soguri-
dad social de sus componentes, medios de locomocin, espacio cualificado
d&,@nsayoé inversién en producciones rigurosas, etc., etc... Y de normal, para
mas inrd, los profesionales del teatro sufren un endémico problema de sobre-
auto-explotaciGn inacabable al tener que bregar con multitud de trabaios
adyacentes que no quisieran para si por su alta especializacién pero con los
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(e 1o tienen mds remedio que bregar ante los reducidos presupuestos de
pnlaccidn con que suelen contar. Pero, sin embargo, el teatro fue siempre
ol epacio de catarsis v ¢larificacién social de una sociedad que necesita
¢ nitruirse futuros pensables y pensar presentes estables. ;Acaso no es posi-
Ie conjugar ambos factores? A juzgar por ciertos resultados de compafifas
romne Ur Teatro, Comediants, Joglars, La fura dels Baus, etc. ubicarse en ese
itla no sélo es posible sino pertinente. Bl que existan companias integramen-
b entregadas al mercado siempre ha existido, pero el que compafias que
puetendan vivir dignamente de su trabajo apostando por un teatro de rigor
ponces a diffeil cuadratura del ciroulo en un sector cultural tan delicado v
havil como el escénico. En mis ahos come critico teatral en el pasado, y lue-
pi1 como espectador, he asistido a montajes de companias en los que se no-
Lilw sobre el escenario el exceso de prisas para generar solvencia, con ganas
ke abrirse un espacio en el saturado sector a costa de puro entreguismo de
laatija, y las menos de veces asistir a sacrificados actores con un proyecto
anbicioso escénico que antepusieran su interés estélico al econdmico. No
deja de ser curioso, pues, el rasgo caracteristico con el que viene marcado
vl teatro de la democracia conforme se profundiza en una descentralizacion
sultural de la Espafia de las autonomias, perdiendo ese cardcter referencial
cnltural que tuve y abandonando su funcién social tradicional {frente a la
narrativa o el cinel.

1L CINE EN ELTEATRO

Es por eso que fendmenocs vigentes de la actual escena espafiola dejan
lsien patente esa desazdn que recorre los escenarios del pais con la progra-
macion de producciones extraidas de owos discursos mucho miés potentes
v que les sirve de reclamo gratuito para arrastrar a polenciales espec-
niddores desde la placida butaca de sus casas con el aliciente de un tiwlo
cmematogrdfico, musical, etc, de éxito. Dado que nuestra cultura, como
ol resto de la realidad, se mueve a golpe medidtico, para querer ponerse a
I altura de sus hermanos ricos —el cine y la novela—, el teatro ha acabado
entrando en el circulo infernal de apropiaciones exitosas o grandes titulos
Jjenos a su género para acercar al espectador y de paso constituir un éxito
segura, Tal es su delicada dependencia del momento en que nos hallamos,



salvo honrasas excepciones. Ya no hablamos de fa Gran Via madrilefia como
intenlo de hacer un pequeno Broadway a lo castizo importando meramente
iGrmulas musicales de éxito tal cual sin mayor pratensisn que el golpe de
tatonario del empresarfo respectivo que compra los derechos del musical
de éxito en Londres o Nueva York para trasplantarlo a su ciudad aprove-
chando fama v taquillaje, sino del -singular— fenémeno de moda que vive
el teatro en los dltimos afios al acudir a grandes referencias del cine propia
para implantario en el escenario a partir def reclamo de un titule que ocupa
parte sustancial del imaginario cultural patrio (bastard citar £ verdugo de
Luis Ciarcia Berlanga, Sofas de Benito Zambrano o £ Pisito de Azcona/Fe-
rreri; eso por no hablar de Blenvenido Mr. Marshall de Berlanga convertido
ahora en comedia musical can un cartel de reconacidos actores de cine, en
produccitn de Teatres de la Generalitat, en direccion v adapacion de —de
nuevo- un director cinematografico como José Antonio Escriva, O también
muy fecientemente Soldados de Salaminas en version escénica de Joan Oljé
tras los sonados y respectivos éxitos primero de la novela de lavier Cercas
y la peticuia después de D. Trueba), Nada que objetar a esta pujanza que,
sin duda, eleva el taquillaje en todas las encuestas anuales de ventas, Yy es
musy fegftimo; sin embargo, eilo nunca se debe hacer a costa de desplazar
el verdadero sentir dei teatro que es la direccién experimental v la autoria
innovadoras que alimentan, generacién tras generacion, las calderas vivas
del teatro de todos los tiempos. ;Cudntos, ajenos a fa profesién, conocen a
jovenes autores creadores escénicos vitales para nuestra escena como Juan
Mavorga, Llitisa Cupillé, Paco Zarzeso, lavier Daulte, Sol Picd o Carles San-
105 par mencionar jos primeros que se me agolpan en ef abe de mi imagi-
naria escénico? Tamafia ignorancia no es mis que la sociedad que la arropa
¥ que se permite saber diariamente mucho de la nimia vida personal de los
futholistas galdcticos de nuestros equipos o de fa nimiedad rutinaria de los
famosos destripados en programas televisivos del corazén pere apenas nada
de la vanguardia escénica de nuestro tiempo tan siquiera lo expusieran a co-
razén abierto. Estas miserias, ya metidas a calzador en el telpudo de nuestra
(nlcultura diaria, no son mds que la parte proporcional de un sistema al que
le importa ya un pimiento su sistema educativo (desde hace tiempo con pila-
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il emergencia encendido) y cultural con un Ministeri‘o que pre%axn:r% dg sﬂu
mpreriante tajada aportadora al PIB pero en 3b§<:>['uio bajando a la tfu’ma para
Batirse con los problemas diarios de sus profesionales, una saciedad q,ue
it hesplazado lo representativa en favor de lo sé;r.iu!acml, y tque geftm‘soio
pnece ser aguello que asiste al salén tras dar un clic al mando a dzgtfa:tc;a en
hoiaio de sobremesa para mayor gloria de los culebrones que nos inundan

1o lorzado histrionismeo.

HATRO CONTRA AUDIOVISUALES

Pero ya que hablamos de su mds directo rival, toda c!a}se de ofer?% audi;}-
vhatal, ya sea cine ya television, ya el espectdculo del fathol que sm'du a
whilina a desertar a los espectadores del patio ce ?utafas {:f.lancio enlya en
diecta competencia {de no ser que se hagan encajes de halillos para adap:«
L ¢l horario a la nueva droga visiva social), mucho es [0 que ha}i que decir
s imposible es la competencia del espactaculo rey de rzu;es‘tr'oft;enlposf::m
rf pohre escenaric, pera por el contrario st la te?ew&xm}x posibilité en;u@ro
pais una plataforma sin duda inmejorable durante un t;etzx?{f; para el desarro-
it dlel arte escénico en aguellas piezas de “teatro estudio’ inolvidables, hm/;
apenas tesulta su oferta existente, e incluso los programasﬁda i:afte?esa tea:.ra
witt relegados a franjas horarios imposibles para gl "a:,omun de 1(;% n*s?r%a es.
i medio propagader connatural como es la television (y que tantos a\f{;':;s
e pudiera haber reportade a cambio de prestigio y buen hzu;er) se ha erigl o
et su mids directa competidora: Absurdo donde los haya. Es por eso que si
Lien no hay actor de altura que no reconozca su deuda con &l es?.fsfmr;of
o actor que se quiera ambiciose acabard entregado al ane de Méliés poz
L contrapartidas econémicas v de instantanea fama que reporta frente &
wodesto arte del Talfa. Seran producciones de altos vuelos, feﬂfregadas g_lo
cmercial, las que conseguiran pasear por los diferentes aforos de Espafia
o nombre de afamados actores de moda gracias a las teleseries. Aunque no
o1 pacos los que declaran su deuda con los escanarios pero entre’m:efms
Lanrisas que delatan el viejo prestigio del actor desnudo ante su publico o
Lm0 forma de bajar cada tanto un actor de cine consagrado a la arena para
duse su necesitado bafio de multitudes en pleno directo mientras venden su

Altruismo de todo a cien.
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CANTERA AMATEUR Y DEPENDENCIAS DE NUESTRO TIEMPO

Qué decir respecto del raguitico tealro amateur que siempre nutrié |os
escenarios profesionalizados; si bien otros paises europeos cuidaron con |
verdadero mimo, conscientes de que ahi se jugaban la continuidad v buena
salud del hecho escénico, esa importante base de la pirdmide como cantera |
de actores futuros, en Espafia una creciente profesionalizacidn impide, més |

alld de sus circuitos reducidos y concursos al uso, Ja divulgacion de monta-

jes de ese cariz ante la dificultad de justificacion de gastos de los programa- §
dores culturales en sus respectivos ayuntamientos, 1a desidia del politico sin
foto mediatica o el desinterés social por pérdida de lazos sociales a través
de tradicionales agrupaciones artisticas que dinamizaban la vida cultural del |

barrio.

Por su parte, la creciente comercializacion del sistema teatral se topa de §
bruces con la ilusién primeriza del joven y nuevo dramaturgo que irrumpe |
con sus ideas innovadoras y arriesgadas. Sin embargo, los no tan jévenes |

tabién comienzan a tener sus problemas de poner en escena sus textos,

dado el alto coste de operarios y sohre todo actores para levantar esos textos. |
De manera que la moda de fa pareja o con mucho el trio serd la solucion §
mads facil para producciones de bajo riesgo v acomodo 2l sistema (de gira,
costes, produccion). El teatro de nuestro tiempo vive entregado a la tiranfa de |
la duracidn televisual o fllmica (més de hora y cuarto el espectador pegado a |
i2 butaca es provocarlo), a la tirania de costes obligando a escribir 2 autores |
que deseen triunfar con su talento piezas para diic, trio ¢ todo lo més (jlargo |
me lo fidis!) cuatro actores. De la temdtica, mejor no hablemos, por imposi- |

ciones televisivas de moda, asi como sobreexplotacion de frmulas de éxito

como es el actual archiaplaudido mondloge ;A una sociedad de bajo coste §

le sucede un teatro de bajo coste!

ARTE PERO TAMBIEN NEGOCIO

Con el auge del capitalismo, al término el sigls XX, se inccula también |
en los escenarios, a la italiana va, idéntico canon por derechos de autor que |
los devengados por el libro y otros sectores de la cultura, lo que se converti- |
ré en el comienzo de una carrera de doble rasero artistico y productivo por |
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sliener plusvalias a la altura del resto de los productos industriales. Lastrado
lwy por fas artes mayores, esa confusidn entre acio y cultura ha conseguido
w1 muchas ocastones conferirle un marchamao mercantil e incluso especula-
1o ol que no escapard. $1 en lo creativo no deja de quedar del lado de las
sthes, en lo productivo es claro que el mercado lo reivindica para si como
ieo e sus componentes culturales mas, Bien es cierto que las comparacio-
new no dejan de ser odiosas, y en este caso tanto mas al quedar una sola hora
di nudiencia televisiva catapultado cualquier espectaculo al éxito de masas
iientras gque un montaje habla para las inmensas minorias {aun en el mejor
the los casos de que quede favorecido por el éxito}, pero también incluso este
leynecliente mistérico de nuestras sociedades medidticas y masivas no deja
e convertirlo en un arte especial, fragil, pero singular al seguir convocando
ti wola palabra a un pufiado de gente cuando ésta debe competir con la pa-
labsra televisual y cinematografica. Es por eso gue la alta profesionalizacion
tle compafifas y sectores escénicos he llevado a una situacion singular de
¢ wentos de compafifas en sus mas diversas variedades y especialidades, com-
patiendo no solo en 1o artistico sino desde las estructuras totalmente arrai-
palas del mercado empresarial que las constituyen (el dinero del teatro no
wolo repercute en [o artistico sino en sectores involucrados que van més alld
tlesde la escenografia o decoracidn, tramoya o utilerfa, vestuario, carteleria,
thiserio, campinteria, electricidad, etc. y otros mas aledafios como el turismo
e convoca a festivales y feriash. Desde esa especificidad/especialidad tan
alla estos sectores son conscientes de trabajar para colectivos concretos de
(uiblico. Y aun a pesar de todo, de cudndo en cudndo, sabemos, compafiias
i dramaturgos concretos como 1os ya mencionados se convierten en éxitos
airolladores de publico con miles de espectadores en todo el mundo, Es ob-
vio que a etlo en parte ha contribuido la cultura masiva de nuestro tiempo,
capaz de deglutir y recontextualizar cuanto es susceptible de ser negocio
pura si. Pero jeudnto buen hacer de modestas corpaiiias con resultados
swléticos de altura pasa apenas desapercibido a los focos medidticos!

Aun empefidndose el capitalismo en dirigir ef arte hacia la difusa fronte-
1 del ocio —y bien cierto que buena parte de las artes escénicas (como las
estantes artes), se ha deslizado por esa pendiemte—, es cierto gue noe todo es
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asl sino que existe un teatre que pretende abrir brechas, se obceca por seguir
investigando nuevos caminos, se reafirma en el disenso v se construye a la
contra con su palabra en plena libertad. Se me objetard que no todo el mon-
te es orégano y que la confusién de nuestro tiempo invita también al gato
por liebre y a disfrazar el uno con los ingredientes inocentes del otro. Nada
gue replicar al respecto, pero por eso precisamente una generacion nueva
de jévenes v crilicos espectadores es la mds importante de las misiones con
que se enfrenta |a profesion,

Curioso es el hecho de que el Anuario del Ministerio de Cultura 2006
cifre en Espafa en el afio 2003 en cerca de 3.000 el ndmero de compafifas
profesionales y mids de 600 las de danza, frente 2 los bolos reales que se
realizan por toda la geografia en un reparto distributivo que harfa sonrojar y
hablaria de no profesionalidad lo que pasa como tal. Pero también ello da
buena cuenta de la normalizacién del totzl de los sectores escénicos, entre
olros el formativo al ofertar profesionales de la interpretacién, direccidn,
etc., v de una Espafa autondmica con diversidad de movimienios escéni-
cos, por fin no identificable imetonimia patétical al teatro de Macrid como
espafol, y convirtiendo en punta de lanza de las vanguardias escénicas a
Catalufia con asombrosas apuestas. Se han abierto camines como redes de
circulacion e intercambio de espectdculos entre comunidades y compafifas
destacadas, aunque las mds de fas veces el delicado papel de los gestores/
programadores sigue sin asumir el riesgo comn patente que tire de! sector,
prefiriendo lo adocenado y fackién como garantia de éxito, En muchos casos
resultan las dramaturgias vivas las que siguen pagando el precio, a veces un
teatrotan delicado como el objetual o ef de titeres, Iz danza contempordnea,
0 cuanto comporie riesgo interpretativo o discursivo, Quizd, a decir de He-
ras, la creacion de una amplia Red de exhibicién sea la pieza clave en todo
este tinglado industrial en el que participan las artes escénicas de nuestro

3. Consultable en htipdveww.me o, esfestadislicas/MCIAECAntroduccionAnuarioEC2006 him|
Cifres de interés escénico que aporta el Anuario del Ministerio de Cultura sobre I actividad
de 2006: -Namero de espacios escénicos estables por titularidad: plblicos, 1.02%; privados,
3349 -Recaudacion de chias teatrales: 160.844 -Namero de espectadores: 13,425 ~Nimero
de representaciones: 160.844.

s, Alglin éxito al respecto, hoy tomade como referente, como el “Circuit
bewiral Valencid', no ha sido tan siquiera capaz de instalarse, a pesar de sus
ineolentes resultados, masivamente en toda la Comunidad Valenciana, tanto
nienos a nivel estatal, con sus muy diversos ritmos seglin autonomias o tanto
pwor diputaciones provinciales. Las diferentes provincias se muesiras rece-
lomas v las Autonomias no son menos. Circular compafiias de buen hacer v
ma difusién medidtica mds alld de la prensa avtondmica o provincial en
una tercera autonomia resulta realmente harto casi imposible. No hay secre-
tow, sing un buen sisterna (en red) de circulacidn de companias aild donde
haya demanda, abaratando costes y permitiendo 1a profesionalizacion de
vompafiias que se lanzan a asegurarseles bolos suficientes como para amor-

{t7ar pastos,

JIXCEPCIONALIDAD O DIVERSIDAD CULTURAL?

(Jué decir, por Gltimo, de [a tan trajinada excepcionalidad cuftural abo-
pida por nuestra inclita exministra e inspirada (como siempre} en la picnera
palilica gala de los afios ochenta. Frente al impuesto liberalismo econdmico
o parece que la tan sonada excepoionalidad cultural robada a Francia como
niewlo urgente de defenderse de las arremetidas anglosajonas en forma de
mercado sea mds gue un parche para combatir la hemorragia pues s6lo con
apuestas de las mentes mds criticas con la llamada «diversidad cultural» pa-
(0 GUe emplece a tener sentido eso que llamamos cultura en las democra-
(s occidentales, por aquello muy precisamente de que Heras nos recuerde
e ef mapamundi de las industrias culturales viene dado en forma de una
snarme brecha entre el Norte v el Sur, distancia que se acortaria permitien-
il o acceso de todos los paises al mercado mundial. $élo a una sociedad
multicultural le corresponde una cultura interétnica y global. Hipocresia de
I grandes de este mundo: para cuando interesa globalizacién (econdmica,
lihioral} no hay la menor objecion, pero cuando interesa un cierre de filas
il dominancia cultural come lleva predicando EELIU en todo el siglo XX
-+ crean leyes monopolio y santas pascuas: en apariencia liberalismo pero
g practica proteccionismo, bien que se permita el pequefo detalle de
conquistar todos los mercados del mundo sin ningan tipo de pudor ni rubor
¢ impidiendo cualquier penetracion de los bérbaros extranjeros en torno a
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sus seguras fronteras (mentales y culturales). Rompiendo, precisamente, esas
absurdas barreras entre primer y tercer, o cuatro mundo, podria ser el princi-
pio de un buen desencalle de la situacién. :Cudnto sabemos de las prdcticas
escénicas de nuestros convecinos ecuatorianos, peruanos, magrebies y sub-
saharianos que habitan entre nosotros en las calles de nuestros barrios ¥ NS
aportan su buen granito de arena al PIB de este Estado de acogida de mano
de obra? ;A alguien se le ha ocurrido invitarles al ensayo de lo autéctono, a
mezclarse sus formas culturales con las de la cultura de acogida?, ;quién les
ha cedido un micréfono y la candelaria para que se expresen?, ;y el espacio
para su ocupacién?

EN CONCLUSION

El teatro, como cualquier otro aspecto de nuestra realidad, no puede ser
ajeno al componente mercantil que es en suma el de nuestra sociedad, dise-
fiada a golpe de politicas e ideologias neoliberales finalmente triunfadoras;
ahora bien, como todo en la vida, no puede ni debe permitirse el lujo de
acomodarse acriticamente en sus postulados, ni aceptar cuanto le venga im-
puesto pues de siempre el escenario fue ese espacio contestatario y libertario
(de los pocos) contra toda clase de poderes (desde sus origenes en la Grecia
antigua). Entregarse a los resortes de su sociedad a partir de raseros como
taquillaje, pablico, ndmero de funciones, ventas, etc. no deja de ser aban-
donar a su suerte un arte que en su despojamiento constituyé su vitalidad
siempre, desvirtuar su signo vy alterar su proceso vital. La magia del teatro
apenas entiende sino de transformaciones y convulsiones interiores y no de
productividades pecuniarias al fisco correspondiente. Por eso las mortecinas
politicas piblicas, entregadas a politicos nacidos con ideas agotadas, no han
hecho el menor caso al potencial de una profesion pricticamente reinven-
tada desde la nada en la transicién (escendgrafos, tluminadores, técnicos,
soniristas, electricistas, attrezzistas) atravesada por excelentes directores y
sobre todo el mayor de los potenciales los dramaturgos, en quicnes se funda
la base del escenario. No siempre hay cosechas favorables de estos dltimos,
y a buen decir en la décadas de los 90 los hubo pero no del todo cuidados
por los organismos de turno que debieron velar por una continuidad siempre
en jaque, que debieron estar a la altura de las altas cxipencias cscénicas de
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mle pafs. Sin embargo, hablar de teatro es también recuperar el repertorio
i lisico y [ineas politicas coherentes al respecto, generar habitos en el es-
peclador mds alld del acostumbrado Don fuan Tenorio zorrillesco en torno
»1 la fiesta de todos los santos u otros puntuales y sefialados montajes en sus
respectivas calendas.

Guillermo Heras reivindica, en su articulo, el concepto ético y civico de
ly industria escénica frente a los dominios del mercado actual. Los peligros
del neoliberalismo vy su ideclogia dominante ramplona acechan incluso a un
Jalle tan fragil como el escénico; lo importante es centrar la labor en el mer-
rado del que no podemos salir, dice, pero con esa funcién ética que siempre
tuvo, cercano a la experimentacion cuando sea posible, al pensamiento y a
la convocatoria publica en tono reflexivo. Pero en cualquier caso ajeno a las
iwuelas de business que buscan a toda costa la rentabilidad, optimizacién
de recursos, y el calado de la mayoria, rechazando como apestado el hecho
reénico del disenso y 1a anomalia. Por fortuna, entre el ritual y el mercadeo,
|1 palabra en el escenaric debe seguir tratando a quien se enfrente con su
iirada critica como espectador y no consumidor.

A buen decir una sociedad que se permite convertir la representacidn en
puro adorno, ya sea televisual, ya en parques teméticos, salas instituci?pales
o plazas publicas tanto da, estd abocada a la mds absoluta banalizacién de
w5 gestos y tanto peor el agujereamiento de su pensamiento por acabar
r onstruyendo nuevos lazos presentativos de lo que antes fue todo represen-
L ivo.

Un aparato escénico coherente, en estos tiempos especulativos y mer-
rantiles que atraviesan todos los vientos occidentales, deberfa ser aquel que
vive instalado pero no entregado al mercado, que usa y dispone de sus re-
ortes en una entente cordiale pero coherente, resistiendo a sus faciles en-
¢ antos de sirena, siendo penalizado por un pdblico riguroso sus desmanes y
xcesos pero aplaudido en sus coherencias como ocurriera en el pasado. Un
leatro que crea en la capacidad critica de la sociedad en la que construye su
hecho, que dialogue con ella vy le siga retando al espectader con su potente
verbo espetando en la cara dudas y cuestiones que respira. Un teatro, en
»uma, de nuestro tiempo y para nuestro tiempo que no se adormezca en las



férmulas manidas y las terfaciones que e ofrece una facilseductora realidad

especulativa, consumista y simulacral: que abandone la adormilera narco-
tica en que habita. Un teatro que rete a nuestro presente. ;Para cudndo los

tomates, de nuevo, en los patios de butacas, esperando & la mane inocente
gue los lance con rabioso desespero!

111. SOBRE HOMENAJES, PREMIOS Y ACTIVIDADES



JERONIMO LOPEZ MOZO EN SU JOVEN
MADUREZ

Virtudes Rerrano

Asoeiaeion de Avtores de Teatro

;Qué decir de jerdnimo Lépez Mozo, sujeto del homenale de la XIV
edicién de la Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contempordneos? Desde
luego, que tal distincidn no podia ser mds merecida, que Jerénimo Lopez
Maozo es uno de los autores de referencia obligada al hablar de la memoria
listdrica del teatro espafiol desde la segunda mitad de siglo XX v, sobre todo,
tue es uno de los autores mds jovenes del panorama actual de nuestra dra-
maturgia. Por si la dltima afirmacion puede hacer pensar que no sé de quien
vstoy hablande, habré de aclarar que conozeo su fecha de nacimiento, en
Cerona, en 1942, Pero en estos momentos en los que lo [6gico se abandona,
en los que las teorias sobre lo cudntico se enseforean de la creacidn artistica
v de los métodos de andlisis de las obras, mi tesis no puede ser mds perti-
nente, sobre todo si tenemos en cuenta que la juventud de la que hablo no
s incompatible con fa realidad biolégica de la edad linealmente trazada y
supuestamente cumplida. La juventud de Ldpez Mozo se mezcla, se alterna
v se refaciona con su madurez creativa. Era joven —pero también madu-
ro— cuandn, en 1964, escribe Las novios o la teorfa de los ndmeros combina-



tewios Yok, 21, enceo 19673, Moncho v Mimi o Collage Occidental {ambas
publicadas en Madrid, Coleccion Teatro Universitario, 1968), llevando a cabo
experimentos propios de aguellos jovenes conteslatarios del 68 entre los que
se contaba. Bra joven cuando, come los nuevos de ahora, escribia en colabo-
racitn especticulos de creacidn celectiva a pie de escenario, Era entonees jo-
ven comprometido con las nuevas formas estéticas del teatro y con los graves
conflictos de su sociedad, 1a del tardofranquismo, v o es ahora cuando denun-
cfa un mundo en crisis, manejando unas estructuras desintegradas, propias de
las Gltimas tendencias del arte dramdtico, o recupera la memoria de los que se
marcharon sin contar con un lugar en la historia oficial. Estuvo con la realidad
y la denuncia cuando era necesario denunciar con realismo; se colact en las
primeras posiciones del teatro de revisidn histérica de los epigonos del siglo
XXy participa de técnicas y conflictos dominantes en el siglo XXI. Pero, llega-
dos a este punto, creo que mi visible entusiasmo por la obra de este autor esta
privando a la exposicion del orden necesario para que (no un especialista, to-
dos los que lo son estdn al tanto de la figura y la significacién de quien hablo
el lector normal, o alguna que otra nueva presencia de nuestras tablas, menos
avisada, se acerque a estas pdginas, conozca a su protagonista v comparta
conmigio y con todos los que lo conocemos bien ef anterior arrebato.

Como indicaba, a partir de 1964, inicia Jerénimo | épez Mozo una abun-
dante produccion que abarca ensayo, narrativa v, sobre todo, teatro, escrito
en solitario y en colaboracién. Su dramaturgia se encuenira en constante
progreso formal. No exagero al afirmar que se ha movido con soltura en
todas las estéticas por las que su larga-joven vida ha transitado y que su com-
promiso con el aquiy ahora de cada una de las secuencias de su trayectoria
ha sido inquebrantable.

Comienza dentro de la estética neovanguardista que caracterizé a los au-
tores del nuevo teatro de los setenta. Sus propucstas espectaculares poseen
lérmulas diversas, siempre dentro de una linea de experimentacion que le
Hevé en sus primeros afios a construir textos en los gue of soporte linglitstico
cedia su lugar a las indicaciones para el gesto o la actuacidn; sucedia asi en
Negro en quince Hempaos (1967, Blanco en quince tiomypnos (907) o Maniqui
{1970, que, con Guernica, formaron el conjunto Cratro 11, pendngs (Murcia,

Universidad, Antologia Teatral Fspancla, 1386).Y, en ofros casos, experimenta,
durante |a década de log setenta, con el teatro documento como en Anarchia
i (1971, Pipirijaina-Textos, 6, 1978) o con creaciones colectivas, la mas pa-
radigmdtica de las cuales fue Ff Fernando (Yorick, 55-56, diciembre 1972,
pp. 19-62 y Madrid, Campus, 1978}, compuesto con otros siete autores (Luis
Matiila, ﬁng@i Carcia Pintado, José Arias, Manuel Martinez Mediero, Manuel
Pévez Casaux, Luis Riaza y Germéan Ubillos) y estrenado por el TEU de Murcia,
«on direccitn de César Oliva, en el Festival de Sitges, donde obtuvo el primer
premio, Durante esta etapa trabajé en muchas ocasiones con Luis Matilla, asi
como con diversos compafieros mas, y participé con €l en la confeccion de
lgunas propuestas para especticulos bajo la direccién de juan Margallo. De
estas colaboraciones son ejemplo: La gota estéri! (1970}, los conquistadores
(1973), Parece cosa de brujas (1974), Los fabricantes de héroes se rednen a
comer (1975), Por venir (1975}, Comno reses (1980,

A finales de los ochenta comienza una etapa de su produccion, estélica-
mente conectada con formas préximas al realismo pero no exenta de elemen-
106 fantdsticos, como sucede en Yo, maldita india...,'de 1988 {con Combate
de ciegos, Madrid, Universidad Nacional de Educacién a Distancia, 2000},
donde ahorda la revisién de la conquista de América, a partir del mito de
Malinche, la india que acompand a Herndn Cortés en sus empresas y le sirvié
de intérprete, evocada en la escena por la conciencia rememarante de un mo-
ribundo Bernal Dfaz del Castillo. Efla, maldita por unos y admirada por otros,
inicié el mestizaje y esta situacion, la de mestiza, da origen a la reflexién sobre
la pérdida del espacio v de la identidad, la intolerancia y la xenofobia, temas
tjue, superpuestos al del juicio a la cconguistar, empezaban a formar parte
del debate social del momento con el comienzo de la inmigracion. El propio
autor, come veremos, afrontard mds adelante tales problemas, sus causas y
consecuencias, de forma directa, en la Espafia de hoy. No abandona tampoco
en estos afios la tendencia a la experimentacion mds atrevida que siempre
lo ha caracterizado; ejemplos significativos de tal actitud mantenida aunque
renovada por las nuevas visiones estéticas y tematicas son . /., sobre el mito
de don Juan, en 1986 (Toledo, junta de Comunidades de Castilla-La Mancha,
1687} Combate de ciegos, una pieza intranguilizadora, de 1997, cuya fabula
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dramdtica comienza con una escena de cardcter realista pero pronto deja
entrever que existe un engafio a los ojos, un universo sumergido en la atmos-
fera irreal de un nuevo doctor Caligari, o la infanta de Veldzquez, de 1999
{Santurce, Ayuntamienta, 2001}, dentro de una estélica a lo Kantor.

Los noventa son afios en los que |.épez Mozo se halla en plenitud crea-
dora; junto a titulos como los sefialados, en los que dominan formas de
expresion diversas de cardcter experimental, se encuentran otros que, sin
perder esta caracteristica, se ponen al servicio de 1a denuncia de un mundo
actual y concreto, insolidario vy cruel, causante de victimas., De esta ten-
dencia son Floides (Premio Hermarnos Machado 1990, publicado en Sevi-
lfa, Padilla Libros, 1995, estrenado, con el titulo «5in techo», en el Aula de
Cultura de la CAM de Alicante en octubre de 1999, dentro del Symposium
«Los sentimientos humanitarios en b literatura y el arte contempordneos en
Espafia», con direccién de Antanio Malonda); Ablin (Premios Tirso de Moli-
na 1996 -Madrid, Agencia Fspafiola de Cooperacidn Internacional, 1997—,
y Nacional de Literatura Dramdtica 1998); Flla se va (Premio Ciudad de Sar‘}
Sebastidn 2001, publicada en San Sebastian, Fundacicn Kutxa, 2002, estre-
nada, en octubre de 2003, con direccion de Mariano de Paco Serrano); Hijos
de Hybris (Premio Buero Vallejo 2002, publicada en Cuadaiajara, Paifonato
Municipal de Cultura, 2003) y Bajo los rascacielos (Manhattan cota -20) (Sa-
lamanca, junta de Castilla y Ledn, 2006).

En ellas me voy a detener por su significade dentro del panorama de
juventud creadora y compromiso que estamos trazando para nuestro autor,
Porque, a diferencia de gran parte de su produccion, donde los conflictos
dramaticos generan una reflexién general sobre el poder v sus mecanismos,
estas obras centran su atencién, como estaba ocurriendo en gran parte de la
dramaturgia més reciente, en el caso particular, en la victima cotidiana de
una sociedad considerada del bienestar pero en la gue subyace el dolor, el
abuso, el miedo; o, como sucede en Hijos de Hybris, en jos verdugos.

Eloides es una tragedia contemporénea, la de los individuos mas desprote-
gidos de la sociedad; of tiulo coincide con el nombre del protagonista, un ser
insignificante que lega a escena para mostrar cémo e! desting se puede disfra-
zar de violencia, de incomprensién y hasta de falta de habilidad para transitar

60

por un universo ajeno v hostil, Su autor milita en fas mismas filas de aguelios
(ue en la dramaturgia actual, dentro y fuera de Espafa, se han propuesto diri-
pir la mirada de sus coetdneos hacia las regiones de sombras que nos rodean,
Il tiempo de la historia es aqui y ahora; un aqui concreto y urbano, porgue
[y ciudad es caldo de cultivo en el que se genera envilecimiento en el menos
poderoso y frialdad en los que conternplan el dolor ajeno. Bl ahora es el del
momerto de la escritura, cuando el dramaturgo se detuvo a mirar a su alrede-
dor para componer su ¢rdnica. Pero Eloides, como tantos otros protagonistas
de Léper Mozo, no es un personaje puro, padece graves injusticias y larmbién
vomete imperdonables errores. Por ello, él mismo se aterra de lo que es capaz
the realizar y pide desesperadamente salir de un espacio en el que no ha sabi-
ths encontrar su sitic, aunque para ello tenga que perder una libertad gue ha
tlado como consecuencia su «miedo a la calles. Eloides posee la ambivalente
personalidad de los desheredados de la fortuna que pueblan las calles de las
viudades y que a la vez mueven a compasion v repelen, porgue en ellos se
intuye la desdicha y el encanallamiento al que irremisiblernente los ha concde-
nado un mundo que se desarrolla a sus espaldas.

Ln su trayectoria, Elofdes no ha sabido resistirse al refevo de poder, como
limpoco puede resistirse Larbi, el protagonista de Ahfan. Ambos pasan de
victimas a verdugos y es en tal trdnsito en el que atropelian a quienes no
son culpables, Ahldn guarda estrecha relacion con Eoides, y no solo por
su estructura fragmentada en cuadros y por la inexorable cafda de sus res-
pectivos personajes hacia la degradacion, sino por la honda reflexién que
ambas piezas proponen sobre ¢l mundo hipdcrita en el que vivimos, donde
«¢ destruye, envilece y aniquila a los mds débiles para mantener el territorio
de los poderosos. Estas dos criaturas de Lépez Mozo son descendientes de
Woyzeck en su itinerancia hacia la destruccién y guardan relacidn con otros
seres surgidos al tiempo que ellos, productos extranjeros de un mismo mo-
delo social, corno algan personaje de Mamet o Koltés. Pero en Ahldn se per-
tihen también los rasgos de una ascendencia clasica espafiola que un autor
como el que nos ocupa, tan inmerso en la cultura y en la realidad propias,
no podia desaprovechar; la pieza posee una estructura narrativa emparenta-
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ble con la del lazarilio y su profagonista soporta un proceso educativo que
como al picaro, fo llevard al envilecimiento. ’

A pesar del canamazo clasico, la propuesta espectacular ideada por Lo-
pez Mozo es actual y arriesgada. Una superficie blanca al fondo del esce.
nario servird de elemento distanciador, o enfocard la mirada del publico
haciéndolo participar en ef incoherente orbellino que puebla la mente del
recien llegado. La fragmentacion con la que estd construido el drama permi-
te mostrar un retrato caleidoscépico de dos sociedades vy de dos formas de
vida; agudlia, de la que viene of protagonista; y ésta, a la que llega, Como
sucediera con Elaides, el autor evita el esquematismo de una tajante dicoto-
mia buenos-malos; las victimas de esta tragedia contemporanea estan conta-
minadas ya desde su lugar de procedencia, porque su aulor nos ha permitido
observar también los males de Ja otra oriffa,

Después de Ia desasirosa peripecia, un Epifogo con maltiples finales sitda
al lector-espectador ante una realidad que es [a suya, aungue la esté contem-
plando en ¢l leatro. La tragedia del personaje dramdtico se consuma cuando
comprende, a través de la voz de su Imagen desdoblada, que, vaya donde
vaya, su tierra ird con €l porque «<al avanzar, empujabamos la frontera».

Jeranimao Lipez Mozo ha dejado al descubierio con esta pieza una ver-
dad tan descarnada, tan auténtica, que es dificil, cuando menos, no mirarla
y, al hacerlo, no es posible permanecer impasible. De ahi, fa pregunta que
siempre me surge cuando analizo un texto come oste: $por qué nunca se
ha montado? Y no hablo de lecturas dramatizadas ni de grupos o directores
con buena voluntad y escasa infraestructura, no, pienso en un teatro que
realmente pueda comprometerse con la grandeza escénica de esta crénica
de la miseria.

Con un formato méds modesto pero con idéntica destreza constructiva y
compromiso aborda el autor al tema de los malos tratos en £ffa se va. Ahora
es una mujer la victima directa de un marido que s malirata pero indirec-
tamente, aungue no de forma menos aniquiladora, lo es de las instituciones
supucstamente encargadas de defenderla. En cuatro escenas se desarrolla ol
tema de la violencia doméstica, de tan lamentable actualidad. Sin embargo,
en cste Caso, el maltrato es invisible porque es psicoldgico v no deja marcas
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externas; por tanto, al denunciarlo, la mujer se encuentra indefensa ante un
sistema que pide pruebas concretas, heridas reales, quizds cadaveres, para
acluar conlra el agresor, Como es habitual en el autor, realismo y experimen-
tacion se acoplan perfectamente en la obra, en la que propone un acertado
juego ser-parecer, que enlaza con la tradicion siglodorista, del que sélo el
receptor y Ella estan libres; la mujer, porgque sabe lo que realmente le suce-
de; el lector-espectador, porque, merced a la 1écnica participativa empleada
por el dramaturgo, se verd convertido en ser omnisciente, capaz de calibrar
¢l conjunto de las actuaciones individuales.

La pieza cumple con la funcion ejemplificadora del arte contemporéneo
mosirando realidades, no ofreciendo resultados. El conflicto de estos seres
escénicos es un conflicto real y, por 1anto, sin resolver; el teatro, como fic-
cisn literaria que es, 1o enmienda «en un suefo: mediante una paraddjica
inversion de 1o que es verdad. Con acierto se aleja Lopez Mozo de los tonos
propagandisticos que podria imponer la inmediatez del problema pero lo
hace sin que decrezca la denuncia de la violencia; ha creado unos seres de
varne y hueso {£], Ella) con guienes cualguiera, en semejante situacion, po-
dria identificarse. También los iempos en los que sucede [a historia dramdti-
ca implican directamente al pablico; pasado y presente de la misma pertene-
cen a los seres de ficcidn, el futuro real se sitda en manos del receptor,

Tomando comeo referente para ef Htulo al mitico personaje de Hybris, la
madre del dios Pan, propone el dramaturgo en Hijos de Hybris un andlisis de
la formacidn y actuaciones de los jGvenes terroristas de ETA, reclutados en-
tre los adolescentes violentos de la kafe borroka. En el prélogo que el autor
coloca el frente de la edicion citada de su obra («Mi contribucién a la pre-
sencia del terrorismo en el teatro espafiol contemporaneos, pag. 11} explica
como confirmé, tras una exhanstiva investigacion, que aquellos jévenes no
lenian criterio propio y que repetian mecdnicamente consignas y procederes
aprendidos de sus instruclores o de sus familias, con la certeza de que «el
oficio de pistolero era el camino mas corto para llegar a ser héroes. «Me
propuse lindica] meterme en la piel de uno de esos muchachos y sacar a
la superficie sus sentimientos mds timos [...], st alguna vez, como lef en
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algun sitio, se plantean que matar a un hombre no es defender ura doctrina
sino matar a un hombres.,

La obra estd dividida en tres partes («Bautismo de fuegos, «Todos vo- ..

sotros sois élr y «Afos despuéss); la primera y la dltima corresponden a la

voz del terrorista en dos momentos significativos: ¢l primero, el de su pri- ]
mefa actuacion; el segundo, pasado el tiempo, el de su salida de la cdrcel |
en libertad condicional, después de cumplir parte de la condena, cuando |

busca explacién para su culpa. La secuencia central, compuesta por varias

voces, se refiere a un hecho real, la donacién de los érganos que la familia §
del fiscal Luis Portero hizo tras el atentado que este sufris v fue la causa de §

su mueite, Lopez Mozo comenta en el prologo al que hemos aludido (pag.
12}: «De alguna forma, aquelia vida extinguida habia alumbrado las de otros
seres humanos. Cada uno de ellos era portador de una parte del cuerpo del
fiscal, de modo que la victima seguia entre nosotross. Asi lo cree e joven
militante, por eso considera su obligacién eliminar todo vestigio del obje-
tivo. Como hemos indicade para otros personajes, tampoco este posee en
estado puro su calidad de verdugo; el dramaturgo 1o dota de esa obediencia
ciega que le proporciona a Ja vez cierto perfil de victima abocada también
a la destruccién.,

Bajo los rascacielos parte del alentado gue conmocions ai mundo al des-
plomarse las torres gemelas el 11 de septiembre de 2001. Su localizacion
es €l subsuelo de Manhattan y sus personajes, hombres y mujeres de esa
ciudad conmocionada que han buscado proteccion contra otros posibles
atentados en un refugio subterrineo, donde han quedado atrapados, o asf
lo creen ellos. El miedo y el encierro permiten a los personajes desplegar
sus intimidades brindando asi un panorama de actitudes humanas gue sf
bien estdn individualizadas por sus nombres, obedecen también a formas
de enfrentarse a la vida, al mundo, a la sociedad, a la violencia. Pasado y
presente son revisados en el transcurso de las diez escenas en las que los seis
personajes han de soportar una obligada convivencia. La visién del futuro
de cada uro de ellos, su cercania o alejamiento de las actitudes violentas
& imperialistas; el sentido prictico de unos para sacar provecho del mal de
muchos, la falta de fuerzas ante 1a adversidad o [ ciudadana sinocentes,

o

tdos estdn alli congregados en un debate sobre el mundo de hoy, llevado a
cabo con lucidez y mesura.

El siglo XX1 se abre con un interés creciente por recuperar parcelas del
pasado espafiol mds reciente olvidadas o silenciadas por imperalivo politico.
1.a recuperacion de la memoria histérica se convierte en una constante de
muchas de las obras fiterarias y ensayisticas desde finales del siglo XX y se
convierte en motivo repetide de encuentros y debates. No podia ser ajeno el
autor a tal propdsito vy desde esta perspectiva compone una serie de obras en
lis qque se muestran sus dotes de escritor dramatico e investigador; entre ellas:
1l arquitecto v € refojero, El olvido esta lleno de mernoria, Las rajves cortadas
(Victoria Kent y Clara Campoamor: cinco encuentros apdcrifos),

E arquitecto y el refojers fue premio Carlos Arniches 2000 y se publicd
en 2001, en Madrid, en la coleccion de textos teatrales «Damos la palabras,
de la Asociacion de Autores de Teatro, v en la de texios de la VIl Muestra de
featro Fspahol de Autores Contempordneos de Alicante. El montaje que Luis
Maluenda estrend en el Teatro Galileo de Madrid, el 2 de febrero de 2007,
con la compafiia Off Madrid, formd parte del homenaje dedicado al autor
en fa XIV edicion de la Muestra. La pieza, que en apariencia se construye
como un discurso sebre tendencias artistico-arguitecionicas, resuita ser una
profunda reconstruccion de los tormentos v horrores sucedidos en el edificio
donde el arquitecto con su olvido v el relojero con su memoria histérica
reviven, a partir del espacio v los objetos, una época de represion, muerte,
lormento. «Memoria del horrors» titula su atinada critica del estreno Javier
Villan (Ef Mundo, 8 de febrero de 2007, pag. 63) v alirma que «Los edificios
son seres vivos que guardan en sus entranas el alma de guienes los habita-
ron: odios y amores, caricias y torturass. La metdfora del deseo de borrar la
memoria histdrica se encuentez en la intencién del arquitecto de arrasar con
fa pala todo vestigio de [a Direcciéon General de Seguridad, dejando sélo la
fachada del edificio donde suenan las doce campanadas cada nuevo afo.
relojero, por su parte, estd dispuesto a todo para que el libro quede abierto y

la memoria de lo que allf sucedid no llegue a perderse. Si los personajes de
esta pieza son ficcionales, aungue los sucesos recordados fueron lamenta-



blemenie ciertos, en las otras dos la ficcion reside en las historias dramdticas
pero quienes las protagonizan tuvieron existencia real.

El olvido estd leno de memona, (ADF Teatro, n°® 98, pags. 160-178) se es-
treno en 2003, por Teatro Accion Futura, con direccion de Antonio Malonda.
La obra rinde homenaje a los recuerdos de Edmundo Barbero y Jufia Arrovo;
£l, eminente actor nacido en 1899 que, tras trabajar en el bando republicane,
fue condenado a muerte al acabar la contienda y hubo de emigrar; su regreso
fue en 1980; ella fue ¢rftica de teatro en el diario Ya, periodista, dramaturga
v mujer de la practica teatral. Su autor afirma gue «Los personajes no son
trasunto de los seres reales que les prestan sus nombres, pues tanto tienen de
ellos como de otros espafioles que vivieron parecidas historiass; no obstante,
a través de la estructura metateatral de los recuerdos del anciano actor, se re-
construye, con indisciplina temporal, un largo periado de la escena espaiiola
y del sufrimiento de quienes desde el teatro y el exilio vivieron la guerra, la
posguerra y el destierro,

[n la Introduccion que precede a tas raices cortadas (Victoria Kent %
Clara Campoamor: cinco encuentros apdcrifos) (Madrid, Asociacién de Au-
tores de Teatro, 2005} el autor ofrece el origen de esta historia dramaitica
donde enfrenta a dos mujeres que tuvieron mucho que ver en el proceso
politico de la historia de Espafia del primer tercio del siglo XX: <Es el fruto
de Ja invitacitn a escribir una obra protagonizada por mujeres v sujela a
algunas condiciones». El resultado es un andtisis Hicido v sin concesiones
de las actitudes de estas dos diputadas de izquierdas que se opusieron en
el Parlamento espafiol, recién proclamada la Segunda Repablica. La obra,
como ne podia ser de otra forma traténdose de nuestro autor, presenta una
estruciura en perfecto desorden espacio temporal, a partir de la gue trans-
mite con absoluta claridad el debate y del juicio histérico estructurado en
cinco «Encuentros» entre dos mujeres que lucharon por lo que creveron
justo. La acotacién final propone la representacién escénica de todos |os
combatientes por la libertad. Acompafian a las dos protagonistas, fundidas
ya por su historia, como sombras que pueblar el paisaje: «Figuras humanas,
que parecen desprendidas de un dlbum de fotos [...J. Nunca llegan a estar
todas reunidas. {...I. Junto a personajes inconfundibles ~Margarita Nelken,
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Dolores Ibdrruri, Federica Motseny, Manuel Azaia, Castelao, Larga Caballe-
10, o Fernande de tos Rios- desfifan otros que nunca salieron del anonimato,
+amo aquel miliciano captado por la cdmara de Robert Capa en el momento
Jdv ser abatido al saltar, fsil en alto, de la trincheras.

Se dice que uno de los rasgos de estos Gltimos tempos ~llamados de la
~posmodernidads— es la desintegracidn de los todos complejos en pequefias
partes y que esto, en el espacic de lo teatral, se provecta en la profusién de
piczas breves, fogonazos de una realidad o una ficcién cenmocionadas por
ol desequilibrio v [a fragmentacién de nuestro vivir. También en este aspecto
I sido actual desde sus inicios, en los afios sesenta, jerdnimo Ldpez Mozo.
Muchos de [os titulos mds arriba apuntados v etros gue no lo han sido —es
tilicil describir el total de la obra de un autor que cuenta con un corpus
10 extenso como el de este al que nos referimos- obedecen a tal forrmato;
Htulos como L2 ofra muerte de Flor de Otofto (Art Teatral, 6, 1994) o La diva
inadrid, Asociacion de Autores de Teatro, 1997} se encuentran en la etapa
intermedia de su produccién dramética. A pesar del interés que todos v cada
uno de los textos poseen y por seguir mi argumentacidn voy a realizar, si-
(uiera sea brevemente, tres catas en piezas breves donde el hdbil manejo de
cualquier estructura y el compromiso politico y social del autor con el nuevo
milenio se hacen patentes.

Fuerta metdlica con violin (Un escenario para Antoni tiples) (Premio de
lcatro Dofia Mencia de Salcedo 2000, Madrid, La Avispa, 2001, reproduci-
do en Tealro breve entre dos siglos, Madrid, Cétedra, 2004, pigs. 157-166)
supone un clare elemplo de compromiso politico. Poco después de que al
dictador Pinochet le fuesen paliadas las penas a las que se habia hecho
acreedor por sus crimenes, en virtud de su edad y su aparente mala salud,
Lopez Mozo apunta con esta historia hacia quienes clerran puertas para
ocultar ¢l horror de los abusos y los crimenes de los totalitarismos y pintan
cruces de muerte para marcar el fugar de las victimas. £l autor, hijo de una
seneracion adiestrada en la lucha contra la dictadura, v experimental desde
sus comienzos, dirige su voz contra el poder criminal, a través de un escena-
rfo cuya estética del coffage v la abstraccion vanguardista lo emparenta con
ol personal artista Tapies.
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Extrafios en el tren/Todos muertos, compuesto para formar parte del con-
junto de textos Once voces contra fa barbarie def 11M (Madrid, Fundacion
Autar, 2006, pags. 79-91), se estrend el 11 de marzo de 2005 {aniversario del
atentado} en el Teatro Maria Guerrero, dirigido por Adolfe Simén. Contiene
esta plececita una foma de postura ante la paranoica conciencia colectiva,
afectada por el miedo. La situacion se desarrolla en un tren de cercanias
con destino a Madrid, poco después del atentado. E titulo, con referencia
a dos conocidas novelas, establece el puente entre los géneros v permite el
juego de los conceptos, Precisiones didascdlicas del autor sobre el thulo, los
personajes, el espacio escénico y la accidn ilustran sobre su voluntad expe-
rimentadora, El desequilibrio, producto del profundo trauma sufride por la
sociedad, domina las acciones. La fragmentacitn —el texto se compone de
retazos de discurso en el que «serfa dificil establecer a quién corresponde
cada frase. Incluso es posible que lo que el espactador escuiche en determi-
nados mamentos ne sea un parfamento dicho de viva vogz, sino el pensa-
miento de un personaje o una didascalia que se ha escapado del papels- se
constituye como un caos que se ordena equivocadamente v gue tiene como
consecuencia [a muerte de un fnocente.

En tercer lugar, Nuestros nifios, nuestro futuro {en Grita: tengo sida, Ma-
drid, Servicio de Publicaciones de la Universidad Complutense, 2006, pags.
172-175) se representdd en diciembre de 2005 en Madrid, en la calle, y, un
afo después, en un pasillo de la Facuhad de Bioldgicas; la direccion corrid
a cargo de Adolfo Simdn. El autor compuso dos versiones de un mismeo
conflicte, el del destina de los nifios y jévenes del continente negro, dejados
de fa mano de Dios, afectados por el sida, sin esperanza de supervivencia,
En ia primera, «Para el escenarios, dos personajes dialogan: Tonny, el nifio
africano y Diana, la voluntaria occidental que intenta ayudarle. Pero Tonny,
tras la muerte de su madre a causa del sida v consciente de que porta la
enfermedad, reprochard a Diana que le haya ensefiado a leer, porque, si hu-
biese mantenido su ignorancia, nunca hubiese conocido su destino, escrito
en los perigdicos.

En la segunda version, «Para calles, el nifio es un adolescente que ha
viajado al primer mundo en busca de Diana. Quiere devolverle el libro que
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olia le prestd v que tantos problemas le esta causando. Ahora, mediante su
monélogo, hace participe al receptor de su peripecia y su temor. Dos edades
e Tonny, dos registros expresivos, un escritor comprometido gue, a través de
w1 personaje afirma sin hipocresia que dar cultura sin medios es otro forma
il hipocresia social. Después de la lectura de estas dos plezas, en correo
particular, ef escritor me comunicd que, de las dos escritas, la que se repre-
wentd y public fue la monologada; desde aqui le agradezeo que me haya
jrermitido conocer lambién la otra, porque la visién de ambas presta un dato
s de su pericia a la hora de construir una historia.

A pesar de la brevedad que imponen unas pacas paginas, hemos guerido
dejar constancia de la presencia y los valores de un autor indispensable en
lu dramaturgia espafiola de antes y de ahora; de un autor que no se ha man-
tenido s6lo en el dmbito de la creacidn, sino que se ha dedicado también a
analizar el hecho teatral v la historia del teatro en cursos, simposios naciona-
les o internacionales; en libros y articulos que ilustran, desde dentro, la vida
del teatro espaitol de nuestro tiempo; de un autor que desde sus comienzos
y hasta el presente ha permanecido joven en sus planteamientos y maduro
e sus reflexiones y ha dado a la fuz uno de los conjuntos de literatura dra-
itica més apreciables entre los siglos XX y XX1. Todo elle, aunque fa escena
no le haya hecho justicia permitiendo que Jos ciudadanos contempien regu-
larmente su obra, si lo han advertido los jurados de los premios mds presti-
piosos de dentro v fuera de nuestras fronteras; basten como efemplos, junto
+ los citados, algunas de las distinciones més recientes, coma la Medalla de
U)o, concedida por la Asociacién de Directores de Escena en 2005 o, en
#1106, el Nombramiento de Kentucky Coronel por el Estado de Kentucky y el
L lomenaje de la Muestra de Autores Contempordneos en la que se inscribe
e articulo, humilde contribucién al mismo.
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DE UN IDIOMA A OTRO, DEL TEXTO A LA ESCENA:
LA MUESTRA DE ALICANTE COMO TALLER PARA
LA TRADUCCION TEATRAL*

Matten De Beni
Universidad de Yerona

El propdsito de este trabajo es poner de relieve el papel que la Muestra de
Alicante juega para el fomenio v la difusién de las traducciones dramdticas;
on efecto, en este evento cultural el paso de las plezas de un idioma a otro
ha llegado a ser un hito, gracfas a los encuentros que la misma Muestra de-
dica al tema y a su participacion en algunos proyvecios de los que trataremos
4 continuacion. Al mismao tiempo, se planteardn cuestiones gue afectan la
iraduccidn de obras dramdticas, sin pretender abarcar de manera exhaustiva
un tema tan complejo en estas pocas paginas.

2 En un primer momente este articulo se realizd como irabajo para el seminario sobre artes
escénicas {a.a, 2006-2007) del Doctorado en Humanidades de fa Universidad Carlos i de
Madrid, organizade por el D Eduardo Pérez-Rasilla Bavo, al cual agradezco haberme permi-
tido parnticipar en dicha actividad. Para fa redaccion del presente texto asist a la edicion de la
Muestra del 2006, experiencia que desperté mi interds por el terma de {a traduccion teatral,
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Puesto que la Muestra de Alicante se ocupa exclusivamente de teatro
espanol’, se podria pensar que su acontecimiento no da oportunidades para
debatir sobre traduccidn. Sin embargo, la Muestra, que sf tiene un dmbito y
un compromiso bien preciso con el teatro espariol de nuestra época, desde
su comienzo en 1993 ha ido proporcionando ocasiones y medios de inter-
cambio cultural; éstos se concretan, entre otras cosas, en presentaciones
de novedades editoriales, seminarios y talleres dedicados en cada edicién
a temas especificos; a este respecto, es extremadamente significativo que,
a lo largo de [os afos, en la Muestra se hayan ido entablando siempre més
sesiones sobre teoria y prdctica de la dramaturgia traducida: de hecho, en
las dltimas ediciones se ha dedicado siempre un encuentro en su totalidad a
la traduccidn teatral?.

A pesar de que en las postrimerias del siglo recién pasado asistimos al flo-
recimiento de la traductologia y de que, por consiguiente, se han ido dictan-
do mds cursos y celebrado varios congresos y seminarios en este dmbito, la
transcodificacion de las obras teatrales es una faceta en el que queda mucho
por hacer; Fernando Gémez Grande, subdirector de la Muestra y traductor
reconocido (de Enzo Cormann, entre otros), resumid el problema en ocasién
del primer encuentro sobre la traduccién organizado en Alicante en 1994:

Nos encontramos en un momento en que la traductologia no es sélo una ne-
cesidad sino que ha pasado a ser una moda: se realizan multitud de Congresos,
las Universidades proponen estudios en Escuelas de traductores e interpretes etc,
pero es curioso que entre los traductores literarios, los dedicados a la traduccién

1. Cabe recordar que algunas de las obras en programa son de autores valencianos y, a veces,
estdn escritas y se ponen en escena en la forma dialectal del cataldn hablada en la Comunitat,
que algunos consideran una verdadera lengua, parecida pero distinta del catalin,

2. A continuacidn se citan dichos encuentros hasta la XIV Muestra {2008}, indicando entre
paréntesis la edicién de la misma y el afio: «La traduccién de textos teatraless (I, 1994), «La
Traduccidn de la Dramaturgia contempordnea. Su circulacién en Europa y los derechos de
autor» (V1, 1998), «El autor en sus traducciones» (VILl, 2000, con algunos traductores de José
Sanchis Sinisterra), «Francia-Espafia: El fomento de la traducciéns (1%, 2001 ), «Encuentro de
traductores europeos» (X, 2002), «Encuentro internacional de traductores» (XI-X11l, 2003-
2005), «Encuentros sobre la traduccidn» {con la participacion del dramaturgo Sergi Belbel)
{XIV, 2006).

teatral sean pocos y que en estos Congresas o Escuelas se carece del sentido de lo

que seria la finalidad de un texto traducido: es decir su practica escénicas.®

La importancia de la traduccidn de textos teatrales del panorama actual
ha sido subrayada, entre otros, por Guillermo Heras, director de [a Muestra,
ol cual, a lo hora de resumir los principios gue guian este evento y que se
han ido estableciendo y consolidando a lo largo de sus ediciones, los esque-
matizé en dieciséis «lineas de actuacién»*: entre las varias observaciones,
Heras hace hincapié€ en la inclinacién del evento alicantino hacia la abertura
al conocimiento reciproco de otras culturas escénicas: de ahi que entre sus
lareas haya la de «propiciar encuentros, talleres, seminarios, publicaciones,
presentaciones profesionales, etc.» y también fa de difundir el teatro espa-
ol contempordneo no sélo en el territorio nacional, sino «tamhién en el
extranjero por medio de actividades a desarrollar con Centros de Produc-
¢ion, Festivales y Eventos, o en cualquier otra propuesta relacionada con la
dramaturgia contempordnea»®. De [o dicho deducimes que la Muestra de
Alicante, ademas de la voluntad de promover la labor teatral actual dentro
de Espana, tiene también una vocacidn europea e internacional, en la que
encajan perfectamente (y es lo que mas nos interesa ahora) las iniciativas
cn favor de la traduccidn de textos teatrales, una actividad cuyo valor esta
puesto de manifiesto por el propio Heras en [a pendltima de sus «lineas de
actuacions», al decir que uno de los cometidos que la Muestra encomienda
asi misma es el de

colaborar en diferentes planes relacionados con la traduccién de textos dra-

méticos a otros idiomas. En ese sentido toma una especial relevancia nuestra

participacién en la RED EUROPEA creada por L' Atelier de la Traducction [sic] de

Orledns, apoyado por CULTURA 2000 y en la que participan hasta ocho paises

europeos®.

3. GomEez GRaNDE, Fernando (a cura de), «La traduccién de textos teatraless, en Cuadernos de
Dramaturgia Contempordnea, n°1, 1996, p. 99.

4. Hras, Guillermo, «Lineas basicas de actuacién de la Muestra de Teatro Espafiol de Autores
Contempordneoss, en http/Awww.muestrateatro.es.

5. Ibidem.

6. Ibidem.
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iy electo, en los dliimoes afos, fos encuentros que fa Muestra dedica a
Lo radhiecion se Hevan o cabo en colaberacion con el Atslier Européen de
ba Tradderction’, un taller gue se realiza con el apoyo de la Scéne Nationale
FOrlcans y dentro de su propio teatro. Existe un convenio de asesoramiento
y colaboracion entre la Muestra de Alicante v el Atélier de la Traduction con
el que la parte espariola ~la propia Muestra- se compromete a proporcionar
a sus asociados franceses unos textos de autores contempordneos para gue
sean traducidos. El Atélier se ocupa de traduccion dramdtica dentro de un
proyecto financiado por la Comisidn Curopea; para resumir en pocas lineas
su tarea, podemos decir que selecciona unos textos que luego traduce y
normalmente publica como minimo en tres lenguas distintas, con el objetivo
final de su puesta en escena. La especificidad del Atélier es la asociacién
del autor, el traductor, el director y los actores en cada proyecto de trans-
codificacion linglifstica y dramdtica. Ademds de varios pafses de la Unidn
Europea {Francia, Italia, Espafia, Portugal, Rumania, Eslovaquia, Grecia y
Bulgaria), hasta ahora se han ido estableciendo acuerdos de cooperacion
con Brasil, Egipto y Rusia, Para realizar las finalidades prefijadas, el Atélier
estipula convenios con varias organizaciones nacionales: para Fspafia es el
caso de la Muestra de Alicante, como ya hemos dicho, y también del Teatro
del Astillero.

Otro eje de la relacién intima entre la Muestra de Alicante v la traduccién
es la joven institucidn del Foro Teatral thérico, un proyecto que ha podido
disfrutar desde su nacimiento de la colaboracién de la misma Muestra: no
por azar el Foro fue presentado pablicamente en Alicante en la pasada edi-
cidn por sus miximos gestores: Miguel Murillo, Pedro Alvares-Ossorio y
Guillermo Heras. Este Gltimo le dedics también un articulo en los Cuadernos
de Dramaturgia del 2006% de todas formas, nos resulta Gtil ahora dar cuenta
brevemente de lo que es en concreto el Foro. Se trata de una organizacidn
constituida por dos asociaciones gemelas, una espafiola y la otra portuguesa;

7. Vease hitpwww.atellersaduction com o lambién Deny, Aurdlie, s Traduccidn, edicidn y
distribucitne, en Cuadernos, ., n* 11, 2006, pp. 85-107.

8. Hras, Gaillermo, «Un provecto de future £ Forp Teatral {hérices, en Cuadernos.,., n* 11
2006, pp. 865-70.

'

i creacion remonta al 2005, a partir de contacios y proyectos anteriores,
y al ano siguiente nacié oficial v legalmente en Lishoa. Ahora el Foro debe
consolidarse con el objetivo de instituir una red de intercambio y colabora-
itn entre Espafia v Portugal, con talleres y producciones compartidas; lue-
g0, esta organizacién tendria que constituir un puente con Iberoamérica, de
manera que entre los paises interesados haya un provechoso intercambio de
textos para representar. De ahi la necesidad de traducciones que tiene este
loro para poder actuar; en primer {ugar, claro estd, hacen falta traducciones
del espaniol al portugués y viceversa, porque estas dos lenguas {«sin olvidars
recomienda Guillermo Herag— «las lenguas indigenas») son los dos «vehi-
culos privilegiados de comunicacién e intercambios® en el marco cultural y
seogréafico en el que el Foro Teatral Ihérico quiere obrar. Sin embargo, serian
lambién de esperar traducciones de y a otras lenguas europeas para que el
Foro se integre en el marco teatral de los paises mediterrdneos. En resumidas
cuentas, de esa manera se podrd crear un equilibrio con respecto a la renom-
brada dramaturgia del Norte de Europa.
En lo que concierne al traslado de las piezas desde la orifla americana
a la europea y viceversa {que es una operacion que el Foro Teatral 1bérico
s¢ propone impulsar), es interesante notar como las obras escritas en Lati-
noamérica necesitan a veces de una adaptacion linglistica de sus términos
mds jergales, familiares y juveniles para que un pablico espafiol o portugués
las pueda entender en su totalidad y con la inmediatez necesaria al hecho
dramatico; lo mismo se da en el caso contrario, o sea, el de obras europeas
flevadas a fa escena americana. Clarn que ahora ya no hablamos de una
verdadera traduccién de textos, sino de una sustitucién de algunos o varios
de sus compoenentes lingilisticos; sin embargo, siempre se trata de una labor
gue forma parte del quehacer teatral necesario para llevar a la escepa un
espectaculo en un entorno sociocultural distinto del originario™.

0. thidem, p. 88

10, »En algan pals [atincamericanc se adapard un texto teatral escrito par un autor espafiol {y
viceversa} xpara que los espectadores entiendans, e incluso por que [sicl un lenguaje ctan
local» no pasarfa ¢ haria refrs. GaRsMa, Bsabel, «Teatra espafiol contempaoraneo en Orléanss,
on Cuadernos..., ™4, 1999, p. 114115,
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Guillermo Heras subraya de manera clara la falta de traducciones his-
pano-portuguesas a la hora de resumir los objetives del Foro, que él nos
presenta en nueve puntos: uno de éstos, en efecto, trata justamente de fa
traduccidn, al afirmar que se tiene gue impulsar «la raduccion de textos
de autores portugueses y espafioles, asi como la posibilidad de su posterior
edicién y distribucidn»"". Ademds, ya a lo largo del 2006, gracias también a
subvenciones plblicas espafiolas y portuguesas, el Foro Teatral Ibérico pudo
poner en marcha unos proyectos, entre los cuales aparece el impulso a las
fecturas dramatizadas, traducciones y publicaciones de una serie de textos
actuales. Fn la pasada Muestra pudimos asistic a una interesante y promete-
dora experiencia dramdtica enmarcada en el trabajo del FTI: la coproduc-
cidn hispanc-portuguesa {también con una contribucién francese), titulada
Fuera, fora, dehors, g0 g se trata de una obra gue versa sobre el tema de
la inmigracion, escrita a ocho manos por el espafiol Pedro Alvarez-Osso-
rio, la portuguesa fsabel Medina, el marroqui Rachid Mountasar v el francés
Jean-Luc Palies.

Otras ocasiones de reflexidn sobre ese lema son los seminarios dedicados
a cuestiones editoriales, que fa Muestra ha realizado mis veces, y la tradicio-
nal presentacién de las nuevas y mds destacadas publicaciones del dmbito
teatral. En estos encuentros siempre emergen sugerencias y opiniones Gtiles
a nuestro asunto, porgue, a pesar de que generalmente no se aborda en ellas
especificamente el tema de la traduccion dramdlica, las dificultades que ésta
lltima tiere en lo que afecta su difusién comercial remiten en buena medida
a los problemas que todas las obras tealrales tienen en el dmbito editorial: «los
datos procedentes del ISBN de 1993y, afo de nacimiento de la Muestra,

indican que durante diche afic en Espafia se editaron tan sélo 242 textos
teatrales, lo que representa un 0,69% del total, muy por debajo de oiros géneros
minoritarios como la poesia. De esa cifra, s6lo unos 50 corresponden a cbras
inéditas y de autores espadoles contempordneos, siendo el resto mayoritamente
reediciones de textos cldsicos utilizados en el Ambito educativo. La escasez de
titos nuevos se agrava st tenemos en cuenta que muchos de ellos aparecen en

i1 HERAS, Guillermo, «Un proyecta...s, cit, p. 8.

ediciones de instituciones pablicas poco o nada preccupadas por la distribucidn

o en pequelas editorfales sin posibilidades apenas de competir en el mercado

editorial®,

Ademas, hay que afiadir que muchas de las piezas publicadas por or-
ganismos pablicos son libros de escaso interés, sea para el mercado que
para los profesionales del teatro. Gtra gran cuestion de la traduccion gue
afecta al mundo editorial, a la cual ahora s6lo podemos atudir, es la de los
derechos de autor, que también le corresponden al traductor por su traba-
jo'?. Un trabajo del que vamos a eshozar en seguida algunas caracteristicas
destacadas.

El rasgo definitorio de la traduccidn de obras teatrales es la diferenciacién
que a menudo se establece entre el texto dramdtico escrito, que podriamos
llamar «texto literarion, y el que va a constituir ef guidn, el «texto para la
escenar; es la misma distincidn que hay entre el teatro leido, pensado para
una frulcién individual y habitualmente silenciosa, v el teatro representado,
pensado para ser ofdo. Podriamos recordar casos de autores que, a lo hora
tle montar sus propios textos, los retocan para adaptarlos a los actores gue
van a trabajar en la puesta en escena, al espacio del teatro en que se va
a montar, etc. Por consiguiente, si se traduce upa pieza como texto para
leer, para que sea «libror, se tiene que ser conscientes de que el trabajo
podria ser rechazado o maodificado al poner la obra en escena™. Al hablar
de traduccion, en efecto, se debe tener en cuenta la gran peculiaridad de la

12, RO CArRATALA, Juan Antonio, «la edicifn v iz distribucion de textos watraless, en Cuader-
nos..., 07 1, 1996, po 121, A este proposito, Fernando Gomez Grande afirmd: “En térmings
generalos no se lee teatro; incluso fos proplos autores jdvenes [..] ni siquiera conocen olras
dramaturgios. Evidenfernente también se carece de fondos editoriales amplios, Ha habido v
hay esfuerzos en este sentido, que todos conocemos v alabamos, pero .1 a veces se tiene
la impresidn de recornenzar constantemente estuerzos gue no llegan a cuajar, Un continuo
reinicio”. Gomez GRANDE, Fernando (3 cura de), sba traduccidn. ., cit, pp. 117-118.

13. Sobre &l asunto de los derechos de autor, entre las publicaciones de la Muesira sefialamos:
eheminario, Ubu, Esceras Europess, “La traduccidn de la dramaturgia contermpordnea, Su
circulacion en turopa v los derechos de autor”s, transcripeion y resumen de las actas de
Anne Bastle y Ange! Rivera, raduccicn al castellano de Jaime Losenzo, en Cradernos..., n°
4, 1999, pp. 107-112 y DNy, Aurélie, «Traduccidn,..s, it

14. Sobra destacar que la adaptacion del texto a la escena es una especificidad del ane drami-
tico. Recordemos que durante el Siglo de Cro la praxis era que la compadifa teatral, una vez
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produccion dramdticar la palabra escrita, si es el caso que el texto legue a
ser representado, se volverd en «palabra vivas v deberd tener un ritmo par-
ticular, reflefar el idiolecto de cierto personaje o la jerga de un grupo social.
A este respecto, me parece significativo que, durante el encuentro sobre
traduccién de la pasada Muestra, el joven y renombrado dramaturge cataldn
Sergi Belbel, afirmara que es dificil que un traductor de teatro Heve a cabo
una buena labor si de una manera u otra no estd conectado con el mundo de
la escena; eso porque, agregé el dramaturgo, hay que tener cierta atencion y
familiaridad con la «palabra dichas, con la oralidad; de las afirmaciones de
Belbel se desprende la extremada importancia que en cada paso del escrito
a {2 actuacidn adquiere el ritmo, sobre ef cual en el teatro influye mucho la
respiracién def actor.

Un hdbil traductor, por fo tanto, no debe limitarse al principic de la fide-
lidad a la obra escrita en el idioma original, sino intentar compaginar dicha
fidelidad con otro concepto fundamental, el de §a teatralidad, que ilega a ser
imprescindible si la traduccion aspira a ser puesta en escena; de no ser asi,
no existirfa la inmediatez necesaria para que el espectador entienda los par-
lamentas mientras éstos se pronuncian, eso es, no habria una fruicion fluida
del espectdculo. Se sabe que la straduccidn puras, es decir, la que serfa exac-
tamente reversible al idioma original™, es un heche casi solo tedrico, por-
que no existen verdaderos isornorfismas entre una lengua y ofta. [ntonces,
hay que aceptar cambios a menudo «necesarios», es decir, los que afectan
aquellos elementos que dificilmente podrfan ser entendidos por el pGblico
del lugar de la representacidn, por ejernplo las estructuras lingtifsticas o los
proverbios gue no existen en ef idioma al que se quiere traducir; a veces el
traductor tendrd incluso que trasiadar rasgos no verbales, como podrian ser
celores o gestos simbdlicos indicados por las acotaciones o por fos persona-
jes, pero de significado diferente en culturas distintas. En efecto, varios ele-
mentos dramattrgicos son extralingliisticos; recordemos que, segdn teorizé

comprada fa obra, tenfa el derecho de adaptarla & su gusto; por ese, la pieza impresa solia
ser distinta de a que se representabe.

15, Véase £Co, Umberto, Dire quast fa stessa cosa. Fsperfenze di traduzione, Milana, Bompiani,
2003, cap. 3, pp. 57-81
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Tadeusz Kowzan, junto al texto recitado en el teatro hay otros cuatro sistemas
semioldgicos: la expresidn corporal, la apariencia exterior de los actores, el
espacio escénico, tos sonidos no verbales. La traduciologfa dramdtica, enton-
ces, tiene que considerar el factum teatral en toda su complejidad.

Otro aspecto que complica ain mds la cuestidn es el de las opciones
que se torman con respecto al texto a la hora de ponerlo en escena: se trata
de cambios que dependen del enfoque que se quiere dar a |z obra o de los
matices que se desean destacar; haciéndolo asi, cada nueva puesta en esce-
na serd una adaptacion distinta de todas las demds. La obra, como sabemos,
puede ser versicnada bien por el director del montaje o bien por el mismo
traductor; en este segundo caso, se destaca el dilema, tan usado y abusado,
del binomio traduccidn-traicion, que al hablar de teatro se vuelve particu-
larmente candente. Fi nudo de la cuestion se puede resurnir de manera muy
sencilla en la siguiente pregunta: jhasta qué punto el traductor tiene el dere-
cho de adaptar una obra? Hay una postura, ahora afortunadamente en gran
medida superada, para la que el fraductor tiene que limitarse a trasladar casi
mecdnicamente el texto a otro idioma y ofra segin fa cual, en cambio, fos
que traducen son -y habria que establecer hasta que punto-, verdaderos
«creadoress, v por lo anto tenen el derecho de componer un texto B, que es
unit versién de la obra o escrita en el idioma original por su autor. Claro que
entre estas dos posturas extremas hay ofras mas matizadas; de todas formas,
se trata de una cuestion de lo mds azarosa en el imbito teatral, en el que en
realidad cada puesta en escena, incluso en la lengua original del texto, es
una versidn escénica del mismo, Unica e irepetible.

Queda patente que, para una traduccién cuye destino serd ser impresa,
los problemas de fidelidad al texto original se pueden resolver en parte po-
niendo una nota del traductor que avise quien lea la obra de los criterios
adoptados, de los términos no perfectamente traducibles o de ofros proble-
mas inherentes al rabajo translémico llevado a cabo'®. £n una publicacion

16, Varios editores rechazan la posibilidad de incluir tales notas, de manera gue el trabajo del
wagductor se perciba lo menos postble, En mi epinidn, af conlrario, se rata de una oportuni-
dad mds gue se virece al lector para el entendimiento del texto.,
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también se pueden poner natas a pic de pagina o realizar ediciones bilingles,
como se hace a menudo para la poesia'; el mismo principio algunas veces
ha sido adoptado incluso en los escenarios con la introduccion del subtitu-
lado, a pesar de que su utilizacién a veces suscite reservas en el publico y
entre fos profesionales. Finalmente, un recurso para la traduccion de obras
de autores vivas que puede llevar a soluciones esmeradas —prescindiendo de
que se quicra editar el texto, ponerlo en escena © ambas cosas—, es una co-
laboracién activa entre el dramaturgo v el traductor: s una posibilidad que
el ya citadoe Sergi Belbel planted con conviccidn en los «Encuentros sobre la
traduccion» de la pasada edicién de la Muestra.

En el porvenir habria que poner el rol del traductor més de relieve, y al
respecto la Muestra de Alicante se ha comprometide a dar su aportacion. Se
debe reconocer que el trabajo de la traduccidn no es tanto cientifico-meca-
nico, es decir, un simple traslado de unos conceptos de una lengua a otra,
cuanto méas bien una tarea cultural y un verdadero proceso hermenéutico;
por otro lado, el traductor que qguiera adaptar un texto, mds bien que tradu-
¢irle, tendrd que declararlo: se trata de una operacion legftima de la que se
debe avisar al lector'.

En resumnidas cuentas, el quehacer del traductor, si realizade con sabidu-
ria y pasién —asi como o fomenta la Muestra de Alicante—, es imprescindi-
ble para la escena contempordnea, puesto que con su labor de re-creacion
impulsa el conocimiento de otras estéticas teatrales, contribuvendo de esa
manera a un positivo y fecundo mestizaje cultural.

17. Asf lo hacen revistas teatrales como Frimer Acto, que varias veces edita el texto con su
versién o #raduccidn en otra lengua, a menudo del o al catalin, Un gjermplo reciente es
Vefnticinco afios menos un diz de Antonie Alann, gue se publicd en el n* 312 de la revista
fenero-marzo de 2006) funtn 3 su version catalana de Lurdes Malgrat, Ademés de la utilidad
de las ediciones bilinglies, segin algunos la traduccion dramdtica Here olras rasgos en co-
miin con la podtica; por gemple, el traductor francés André Camp afirma que «es preciso
que {el traductor de obras dramdticas| sea tarnbién autor teatral, del mismao modo que para
traducir poesia hay que ser poetas, «Seminario, Ubu, Iscenas Luropeas...», cit, p. 108,

18, Eso es, en al caso gue se cambien, aftaden o eliminen pasajes, personajes u otros rasgos
asenciales de la o,
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MEMORIA DE UN MATRIMONIO A SIETE VOCES

Juoniuis Mira

Con e} objetive de hacer de Alicante una ciudad en la que el debate,
la reflexion y la practica en el dmbito de la dramaturgia sea una actividad
que dure tode un afio y no se circunscriba Unicamente a la MUESTRA DE
TEATRO ESPANCL DE AUTCORES CONTEMPORANEDS, el director de la
misma, Guillermo Heras, ha sido el impulsor de {a primera convocatoria
de un LABORATORIC DE DRAMATURGIA, iniciativa que se desarrollé a
io largo del pasado afio y que contd con la colaboracién y el patrocinio del
Instituto de Cultura Gil Albert de la Diputacidn de Alicante, entidad que
ayudé econdmicamente a su desarrollo v cedid sus instalaciones. Bl labo-
ratorio atravesd diferentes fases. La primera de ellas, que podiamos llamar
«CONVOCATORIAY PREPARACIONS, tuvo Tugar desde abril a julio del afio
anterior, es decir, 2005. A dicha convocatoria, en la que se requeria iz pre-
sentacion de un curriculo v que el/fa interesado/a no superase los treinta y
cinco ahos de edad, se presentaron un total de doce aspirantes que fueron
admitides en su totalidad,

Durante los meses de junio y julio se impartieron una serie de talleres
introductorios que persegufan como objetivos basicos la planificacion del
Laboratorio v dotar a los asistentes de un conocimiento global de la escii-
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tura teatral a partir de los diversos aspectos que la configuran. Estos talleres

fueron los siguientes:

- FUNDAMENTOS DE LA ESCRITURA DRAMATICA, impartido por el pro-
pio GUILLERMO HERAS

- LATRADUCCION DETEXTOS DRAMATICOS, por FERNANDO GOMEZ

GRANDE
- LA PRODUCCIKON TEATRAL: CUESTIONES QUE DEBE TENFR EN

CUENTA UN AUTOR, por Marisol Limifiana,

- LA ESCRITURA TEATRAL: DE LA TEOR/A A LA PRACTICA, por Juaniuis

Mira.

Con una duracién media de seis haras, dichos talleres sirvieron para pla-
nificar la PRACTICA DE LABORATORIO DE DRAMATURGIA, que arrancd
en agosto de 2005 y abarcd hasta junio de 2006,

Fl taller que habia impartido en la primera fase Juanluis Mira sirvi6 de
germen al desarrollo posterior del laboratorio. En efecto, a partir de é| se
organizaron periddicamente diversas sesiones i5), a los largo de los meses
posteriores, cuyo objetivo esencial era que cada uno de los asistentes es-
cribiera un texto teatral. Para ello, se planted a cada uno de los asistentes
escribir tn texto breve -en torno a 25 paginas- sobre un tema comin. Se
eligid como idea el concepto MATRIMONIOS, conscientes del juego que
podia dar la palabra, cuya polisemia, limiles y contenidos estaban siendo
tan debatidos esos dias. Tras unas primeras sesiones de cardcter general, las
sestones adquirieron un cardcter de tutoria en las que Juanluis Mira realizaba
un seguimiento personalizado del proceso creativo emprendido por parte de
cada uno de los asistentes. Nueve de ellos presentaron sus proyectos, dos de
los cuales no liegaron a culminario. A la fecha de cierre de presentacidn de
f0s textos, 1 de junio de 2006, las obras presentadas fueron las siguientes:

- AMEN, de Carlos Be

- DECIR ADIOS(Cinco veces) de Jerdnimo Corneljes

- NARANJAS (Texto definitiva con titulo provisional) de Antonio Crespo
- DOMINGO 8:30 AM: PASEOQ POR EL CAMPG, de Javier Lipez Alds

- EL OLOR DE LA CEBOLLA, de Yanina Marini

B

- PASOY A DOS, de Pedro Montalban Kroebet

RELACHONES PASADAS, PRESENTESY FUTURAS, de Alejandro Serrano

De los siete autores, cuatro de ellos procedian de Alicante, dos de Valen-
cia y uno de Barcelona.

Los textos presentados planteaban escrituras muy distintas: la hipocresia
social y la posicién de la iglesia frente a la homosexualidad, planteada por
Carlos Be (que sdlo unos meses mas tarde obtenia el prestigioso PREMIO
BORN con ORIGAME en su AMEN; la ambigledad v el nihilismo final de las
relaciones, de DECIR ADIOS, de Jerénimo Comelles; la caprichosa dindmica
del deseo que eshoza Antonio Crespo en sus NARANJAS; la versatilidad del
tiempo subjetivo en DOMINGO 8:30: PASECG POR EL CAMPO: 1a capacidad
destructora del sexo que pertila Yanina Marini en ££ OLOR DE LA CEBOLLA;
la contradanza del incesto que nos hace bailar Pedro Montalbdn en su PASG
A DOS; o, por Gltimo, la seduccién nuestra de cada dia que recoge Pedro
Serrano en RELACIONES PASADAS, PRESENTES Y FUTURAS,

Estos siete textos inauguraron ta C.L.T. (Coleccién Laboratorio Teatral),
publicade par la MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEM-
PORANLOS, velumen que aparecis en el mes de noviembre de 2006, prolo-
gado por Guilermo Heras («Un suefio hecho realidads) v Juanluis Mira (sLos
pendltimos romdnticoss.} v cuya presentacion tuvo lugar en el marco de la
XIV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS,
el martes. 14 de noviembre, en el Centro 14 de Alicante, acompafiada de una
lectura dramatizada con una seleccidn de fragmentos de las obras, interpre-
tada por actores y actrices locales -entre ellos, varios autores del laborato-
rio— cuya dramaturgia v direccion corrids a cargo de Gemma Miralles,

El balance de este primer LABORATORIO DE DRAMATURCGIA puede
considerarse altamente positive si tenemos en cuenta que los objetivos han
sido cumplidos y que los autores participantes han manifestado directamen-
te su satisfacién por el trabajo v los resultados obtenidos,

Mo obstante, 1os gque bemos intervenido en él somos conscientes de que
el LABORATORIO) cobrard su sentido real si se mantiene y consolida, algo
para lo que va estamos trabajando v que cuajard en la realizacidn de un se-
gundo laboratoric, cuya convocatoria ya estd en marcha, Con Jos que a estas
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siete voces que plantearon tan dilerentes propuestas sobre el MATROMING
seguirdn, esperemos, otras muchas que, sin duda, se hardn eco de alguna
cuestidn que estimule la creatividad teatral.

Memoria fotografica
sobre la XIV Muestra de Teatro Espafiol
de Autores Contemporaneos
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JERONIMO LOPEZ MOZO.
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IV. MUESTRA-MARATON DE MONOLOGOS




SEIS MONOLOGOS SEIS PARA LA NOCHE
ALICANTINA EN EL COSO DE CLAN CABARET

Juanhiis Mira, croniste mondlogo-taurine.

La séptima edicién del maratén de mondlogos SOL® ANTE EL PELIGRO
batié récords. Cerca de treinta nuevos mondlogos se dieron cita durante tres
intensas sesiones celebradas el 31 de mayo, 1y 2 de junio, en al tradicional
coso nocturna alicantine de Clan Cabaret, bajo los auspicios de [a misma
sala —ruedo emblemadtico de la golferia cultural donde los haya-, la Univer-
sidad de Alicante -cuya inicialiva al alimdn con Clan sirvié para organizar el
primer festejo, hace ya siete afos— y la colaboracion de la Muestra de Teatro
Espafiol de Autores Contemparadneos.

Con las gradas abarrotadas de un piblico expectanie, entendido y, sobre
todo, de buen rollo, fueron lididndose a treintena de mihuras —salvando
maodestamente las distancias con Don Miguel- entie naturales quiebros de
humor y pases de pecho, éstos mayoritariamente dibujados por el nutrido
nimero de mujeres participantes. Como siempre, el peso y el juego de las
reses fue variado y multicolor, como el mismo leatro: predoming una vez
mds el astifino sexual, que para eso la corrida tiene lugar en la alevosa ma-
drugada, pero también hubo toros que hablaron de a Iglesia -la apostolica y
todo eso- la inmigracién, la muerte pero menos, el top mania, la telebasura
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y, por caber, se cold entre la ganaderia un ornitorrinco que hizo las delicias
de los aststentes. Al final pasaron a la misma sélo ocho astados, votados
como es costumbre por el piblico, y en [a gala de cierre un jurado de exper-
tos premiaron a los tres mejores y, especialmente, a aquellos ejemplares que
por su originalidad y estilo merecian pasar a la inmortalidad toreroteatral de
estos cuadernos de dramaturgia.

106

YA ME LO DECIA MI MADRE

Miguel Entrena

Buenas noches, me llamo Miguel Entrena ity soy un curita enrollaott Ha-
béis puesto la misma cara que el sefior obispo, Como estamos en un antro
de rojillos, quisiera aclarar un par de cosas. Primero de todo, uno es cura y
no pueda tener hijos, eso estd claro, pero por favor, dejen de preguntarme
si puedo tener cufiao. jClaro que puedo tener cunado! Y primos, y padres y
sobre todo sobrinos, [os curas tenemos siempre muchos sobrinos. Lo que no
puedo es tener hijos, v eso es o Gnico. Ademds, para qué quiero tener hijos
cuando todo el mundo me llama padre... menos mis hijos que me Haman
tis {esto es extraoficiall.

Segundo, quisiera explicar a los profanos por qué me hice cura: fue por
mi sanfa madre, que en paz descanse. Aunque ahora que miro la hora... a
estas alturas ird todavia por el cuarto gin-tonic.

Pues mi madre, como les digo, es tan beata que ella misma gqueria ser
cura, Le dijo a mi abuelo: padre, quiero ser cura. Mi abuelo escupiendo Ta
albéndiga respondid: «Pero bruta, si eres mujers «;Y gué pasas, replicé mi
madre, «que cuando se hacen curas los hombres dejan de ser hombres?» Y
mi shuelo: «Veo que lo vas pillando.»



Mi santa me contd que como no pudo ser padre, pues decidid ser madre.
«Asl que tacatd v ya estabas aguf.»

En aquel ambiente y a esa tierna edad, pues yo no sabia lo que era tacatd.
Le pregunté si al cumplir los 18 me contaria lo que era v contesté gue si.
«Pues ve empezando que tengo 23.»

La explicacién sin embargo, no me satisfa..., satisfez..., safo... no me
dej6 satisfecho, Y esa es la razdn por la cual me hice curita enrrollao, para
poder hablar sobre lo que todos tos curas queremos hablar, Sexo.

S1, queridos, si. Un curso de sexo para puritanos, visto desde el punto
de vista cientffico, que es al final lo mds inocuo. Asi que presten atencién,
apaguen los mdviles y sGbanse la bragueta,

Comenzaré aclarando, querido espectador dvido de informacién, que si
bien la mayorfa de ponencias como la que aqui se presenta suelen comenzar
con la introduccién, en el caso que nos ocupa ese tema se considera materia
avanzada y por lo tanto serd visto mas adelante. Pasamos, sin mds, al objet-
vo de fa reproduccion sexual.

La reproduccion sexual, propia de las comunidades humanas, tiene dos
objetos principales: el primer objeto es un tipo especial de tubo romo y car-
noso de tamafio variable segin el individuo en cuestion, Las hembras de la
especie parecen sentir una clara atraccion por dicho objeto, deificandolo y
convirtiéndolo en el rey indiscutible de fiestas v reuniones, donde, no con-
tentas con chupario y mordisquearlo hasta el paroxismao, se lo introducen
a modo de clavo en oguedades cada vez mas inconcebibles, de tal modo
que al final de la reunién es casi imposibie adivinar dénde cofio se lo han
metido.

Como segundo objeto de 1a reproduccién sexual humana encontramos
una suerte de fisura vertical a modo de cicatriz peluda. Los machos (es-
peciaimente los muy machos) de la especie, no sélamente dedican buena
parte de su jornada diaria a la exaltacion de sus propios objetos viriles (sin
ensefiarlos jamds, que esa es otra, y sustituyéndolos generalmente por sim-
bolos culturales canjeables en pesetas; no es extrafio encontrar a un macho
cualquiera de esta especie mostrando su Rolex* de oro al grito de: «mira que
cacho de polla tengo»), si no que a la vista de cualquiera de las fisuras arriba
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mencionadas se ha demostrado gue pierden buena parte de su capacidad
intelectual {en experimentos de laboratoric se comprueba que la lectura de
ondas cerebrales de un macho en este estado es sorprendentemente similar
a la que presenta cuando se fe deja cuatro dias sin comer). En tales trances,
el dnico sistema descrito para su reanimacion parcial consiste en enchufar la
tele, lo cual, pese a restarles lo poco que les queda de dominio mental, suele
frenar en seco las violentas manifestaciones fisicas de su estado anterior, que
hasta dejan de ladrar.

Hasta aqui, a titulo de préloge, una descripcidn general de los diferentes
atributos sexuales v sus efectos sobre los individuos de la especie humana,
Pero ;cudl es realmente el objetivo que persigue esta curiosa pauta de com-
portamiento?

Hubio un tiempo en que se creyd que la conducta sexual servia para rie-
producirse. Nada mds lejos de la realidad: si bien ambos conceptos, «repro-
duccidng y «sexos suelen acompafarse mutuamente, eso ocurre, hablando
en términos rigurosos, por pura casualidad. Si no, remitdimonos a [a irrefuta-
ble demoslracién que realizo aquella magnifica estudiosa del sexo, madame
de Ninfud-Manié, cuando en su revolucionaria obra de 1936 titulada «F/
sexo, como flipa; y fos hifos, gué enorme grano en ef culo» {1936, Ed. Barco
de Vapor), nos regalaba con el presente silogismo como conclusion final de
su exhaustivos estudios: «Como me mola el sexo y desde luego, qué cofiazo
de chiquillos.» Hasta nuestros dfas nadie, por muy guapo que se vea, ha sido
capaz de encontrar una sola fisura en el razonamiento de este gran mons-
truo de la investigacidn sexual, que desde el capitulo primero (pag. 1) hasta
el epilogo que finaliza la obra (pag. 2) no deja de sorprender por su franca
agudeza.

Se puede afirmar, pues, que una accidén que aporta tan gratificante sen-
sacidn a quien la practica y otra gue fo hunde en la miseria de por vida, no
pueden ser la misma cosa,

Volvemos pues a la pregunta original, jcudl es el objetivo que persigue
este singular comportamiento? Para su salucién nos remitimos nuevamente
a la indispensable obra de Ninfud-Manié, que dedica sus primeros veintitrés
capitulos (pdg. 1} a esta interesanifsima pregunta y concluye con la siguiente
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frase, que marea tn antes y an después en nuestro conocimiento profundo
sobre las vausas y efectos del comportamiento sexual-reproductor: «si quiés
pasar un buen rawo, da gustillo al aparato.»

Imposible afiadir nada.

Pasamos sin mds al apartado dedicado a cdmo producir un orgasmo al
hombre en menos de 5 minutos, por fo que no hard falta extenderse mucho.
De hecho, el 90% de la poblacién masculina reconoce no tener problemas
para conseguir un orgasmo petfectarnente satisfactorio en menos de dos mi-
nutos y medio, de manera que el Unico postulado posible serfa, parafrasean-
do al genio francés del estudio orgdsmico, Madame de Ninfud-Manié: «Para
llevar a un hombre hasta ef climax, basta con echarle un polvo.»

Lo cierlo es que, pese a la refinada técnica explicada en el parraic an-
terior, existen muchos casos en los que ni siquiera esto es necesario para
gue un hombre alcance ef orgasmo. En ocasiones, un leve roce a sus partes
intimas puerle inducir a un individuo a correrse o cuando menos, muy a
menudo, a refrse como una lacaza. Incluso en contados casos se ha descrito
un simple guifio como el causante de una peligrosa cadena de corridas (lo
que se ha dado en flamar «efecto zappings).

Aparte de estos casos un tanto aislados (al menos aislados del conoci-
miento publico, aungue no hay nada mds trisltemente dificil que tratar di-
sinular un orgasmoj, la sencilla base tedrica se considera definitivamente
explicada,

Fn cuanto a las [éminas... eso es harina de otro costal, De hecho vy res-
pecto al orgasmo, el 60% de las mujeres confiesan que siempre fingen {que
fingen entender o que significa la palabra, aungue siempre hay espabiladas
que incluso te la deletrean al revés),

Para entender la complejidad del orgasmo femenino, nada mejor que
acudir a un autor de la talla del Margués de Baguette. Aunque su talla. . di-
gamos atributaria, no era mucha, afirmaba haber mantenido relaciones con
mas de 2000 muieres. Asi lo explica en su libro «Las 2000 mujeres que me
tiré v las 4 que se dieron cuenta.»

Perc no es éste el libro que nos interesa del Bardn de Baguette, sino e de-
licado v completisimo trabajo sobre el tema del orgasmo femenino, fruto de

110

ahios de intensa investigacion que HWIG: «Y yo qué sé, déjame vivir.s Estudio
que concluye con otro demoledor enunciado, que nos sirve de puente entre
el pasado y el futura de la comprension del comportamiento sexual: «El sexo
es como ¢l mundial de fatbol: mejor celebrarle antes.»

Emocionante v revelador.
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APROVECHAR LO QUE UNO TIENE

Pedro Botero

Siempre he envidiado a las personas que sacan provecho de io que tie-
nen. Por ejemplo: Nacho Vidal. Eso sf es aprovechar al méaximo lo que uno
tiene.., El menda se Jo hace un dia con una actriz porno. Ella le dice que
vaya tranca tienes, tronco. Y él, no se lo piensa dos veces: se mete a actor
porno. Y ya puesto, le da por pensar, ;me cabri en un vaso de tubo?

Yo, por mi parte, lo que tengo salta a [a vista, ¥ no, no, por aqui no va la
cosa fsenala el paquete]. Tengo unos 0jos enarmes que parecen dos faros:
el de Santa Pola v e del cabo de las Huertas; y unas cejas que son como
México DF y Nueva York juntas: grandisimas v superpobladas. De pequefio
me llamaban Ce Punto Jota Punto: jCejotal

Pero eso si; he aprendide 2 sacar provecho de lo que tengo. Me hicieron
socio honotifico de «Unicej», hijo adoptivo de la poblacion murciana de
Cehegin v es gue a mi, cuando se me mete algo entre ceja v ceja, (que la
verdad es que no caben muchas cosas), nunca cejo en ¢l empefiol Ademds,
sé mover las cejas. Observen: Primero ésta [sefiala con la mano izquierda
y levanta la ceja izquierdal. Ahora la otra [sefiala con la mano derecha v
levanta la ceja derechal.
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;Quien dijo que no se puede escribir un mondlogo aprovechando lo que
uno tiene? Pues ya no hablo de mis cejas o de mis ojos, Mi nombre, Pedro
Botero, contiene sélo dos vocales: 1a e v la o, asi que yo les voy a hablar
de o mismo que los otros mondloges pero aprovechando sélo las voca-
les que yo tengo. He de advertir que utilizo alguna «u» que no suena, y
el sonido «y» pertenece a la v griega, que no es vocal en castellano. Por
ejemplo: En vez de decir bares, diré centros de copeteo. Y como no lendré
oportunidad de contar muchos chistes, éste es el Gnico que se me ocurre:
jToe, tociDoctor, doctor, que me quemé. ;Qué te que te? Bien, jvamos alls?

«dondloge Con LsY Con Cess

Pedro Botero es el nombre de este hombre con el que presento este loco
mandlogo en este for en este momento.

El texto de este mondlogo es complejo... pero completo. Yo lo veo como
ese relo que espero resolver sobre estos pequefios tres por tres metras con
tesan... con empedio, porque yo ne cejo, en empeno. Todes los mondlogos
que veo de noche, en los centros de copeteo, son merccederes del desco-
jono pero yo 0s prapongo que nos quedemos sdlo con es v con oes, Todos
ios verbos.... los nombires, etecé, etecé, sélo con sy con oes. Fspero poder
convenceros de que el meolio de este mondlogo es el mejor de todos.

El rollo de los otros mondlogos es, por ejemplo, el sexo. Pene, coiio,
cofio, pene.

Chica: Mete, métemelo todo, oh, oh. ;Potro;

Chico: Los cojones con el escroto dentro! Cémo penetro, me corrooool

Chica: Me como todo ¢l semen!

Los hombres heteros solo ven pechos o cofios! Los otros hombres gue no
son heteros, que son homo, ohsesos con el pene, con el semen de los co-
jones, o con el ojo negro leno de pelos, Los moderncs, los metro, lo de los
pefos como que no. Los seres del otro sexo, los que no son hombres, tengo
el deseo: me 1o monto con dos por [o menos o con tres (con dorotres). Los
frotes, los meneos entre berberechos, no percebes. Ef pene del percebe es
pequedio, pero es que €l percebe, cono, es pequedio. Qué embroilo! No me
enrollo con esto.
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Otro rollo de los mondlogos modernos es &l momento «de nocher o
el pedo, porque heber, bebemos, ;no? [Al ptiblico] ;Bebes? ;Bebes? ;Qué
hebes?

Yo Bebo ron jYo? Me beho ocho rones con refresco. jQué olor! Porros,
costo, me drogo porgue no seporto el ron que me bebo. Oh! Como me co-
toco! (Gué colocdn!

Que no, que no, me temo que esto no es 1o gue yo creo el modelo co-
rrecto. Los jovenes somos festeros: [entonando el himno de Les Fogueres]
sterorero les foguersss. Nosotros, el voto, como que no. El electo, el gordo
seboso, ostentoso, de centro, del PP {con respeto, el obeso) nos jode, con
perddn. Pero nosotros, Jentonande el vitoren] «oeceoe botelldn, botelléns,
Sola botes de noche. No votos.

[Excusandoj Es que, es que... No voié porque es que me quedé en el
sobre,

Perfecto. Yo sé que tengo el derecho del voto por correo. No te jode!

Tele, tele, es que no espero de eso ofro consejo gue: compre, compre!
Compre esto que es lo mejor. No, no compre |0 ofro, esto es lo mejor! Es el
colmo! Chmprese el coche. Los coches verdes, rojos o negros. De todos los
colores, Coches de todo el globo, del globo entero. Mercedes, Volvo, Opel,
motos. Los ocho entre dos por ocho entre dos, lo que son los todo terreno.
Todos pretenden que el hombre que lo compre se venere. {Que se cree
mejor sélo por tener el coche;. Ese coche le concede poder. El poder del
petraleo. No, hombre, no. Fres penoso, tronco. Ser o tener es el ser o no ser
de este momento,

Otro momento tele: Tres PM. Ble, ble, ble, blo, blo, blo, ble, bie, ble, blo,
blo, blo. Es el momento de los deportes. ;Porqué de los deportes? Porgue no
me togues los cojones, tronco. Es el momentn, en efecio, del deporte del gol.
iPero qué morro;

En este momento corverso con vosotros sobre el comer. Con oes: Como
POCOC COCO COMPro pace coco como, ;Coma comal Como como como. Con
es v con ges, Dos que se conocen, ;Cdme comes? ;Como que cdmo como?
Como como como, con lenedor, Pero, jqué comes con tenedor? Me como
el lamo. jLlomio? Loma, lamo, ¢l centro del lomo es lo que como. Y donde



no veo lomo, de todo como. Me [o como como glotdn que soy. El pollo que
monto ¢on esio, Oye! El peso neto del berberecho, ;es lo de dentro o todo
entero?

;Dénde se esconden los héroes? Los héroes de este mondlogo no son los
doctores, los odontélogos, los bomberos, los gedlogos o los tocélogos, no.
No es El sefior de los «Frodo bolson, mordor o elfoss. Vosotros, gente pre-
sente en este evento. Desde éstos [sefala a la primera filal o los del fondo.
[Saluda al fondo de la salal Echo el teldn,
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EL MEJOR AMIGO DEL HOMBRE ES EL
ORNITORRINCO

Jesis Montova

Yo he hecho un mondlogo sobre ornitorringos. .. Ya sé lo que estdis pen-
sando: pero alma de cdntaro jCémo se te ha podido ocurrir un mondlogo
sobre omitorrincos! Ast que he pensado que mejor 0s voy a explicar las cir-
cunstancias que me llevaron a escribir un mondlogo sobre ornitorrincos.

Todo empezd el otro dia que me entrd un apretdn pero no un apretsn de;
~«huy tengo un apretdn voy a coger margaritass -~ No; un apretén de...co-
rre...y pobre de aquel que se cruce por tu camino. Porque cuando tienes
un apretén da igual [o que te encuentres, tG vas como un miura y ya puede
estar la Elsa Pataki y Scarlett Johansson montdndoselo en el saldn que tu casa
que 1 corres para el aseo... bueno... si Elsa Pataki y Scarlett Johansson se lo
estdn montando en mi salon, yo... me cago, vamos, me cago y me... corro
hacia el aseo; no quiero decir que me... a ver, vo... yo me cstaba cagando
;vale?... pero con las prisas yo llegue corriendo, me senté rdpido, no me di
cuenta... me cagué en el sofd; ya que estaba alli segui' y no entiendo como la
gente no lo hace mds a menudo (Mucho mds cémodo! Tiencs |a cerveza, la
tele, Elsa Pataki. Claro, luego te das cuenta porque la gente no lo hace...que
esld tu madre viendo la tele, igual se te escapa un peo y le molesta,
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Aun asi ese dia me dije voy a innovar me voy a lavar los dientes y me
pasé lo peor que te puede pasar lavindote los dientes: me estaba lavando los
dientes miré el vaso de los cepillos y vi mi cepillo de dientes...no lo guieres
ni mirar, todo mas porque no sea el de tu hermano que tG para hacer la gra-
cia te lo metiste por el culo...mmmm... si, es el de tu hermano,

Pero esto o fue lo que me inspirG para hacer un mondlogo sobre or-
nilorrincos. Me puse en el ordenador para buscar informacién...porna. Y
se quemd, el ordenador empezd a salir fuego. Yo como de informética no
entiendo Hamé al servicio técnico.

—Mire que... de mi ordenador sale fuego.

~Ha probado a apagarlo y volverlo a encender.

~Ah, pues no... voy a ver... sigue saliendo fuego

~PUes eso va a ser que no tiene un corta-fuegos.

~Pues no,

~L0 més seguro es gue sea un virus.

—Un virus? sUn virus de qué? ;De la Kale borroka?

Sin Internet te quedan los amigos para inspirarte, en mi caso tengo dos:
mi amigo Paco; mi amigo Paco es peculiar, es apaisado; vamos, grande, si
se presenta para alcalde en Alicante queda segundo. Digo esto parque pa-
rece ser que en Alicante votamos al primero que vemos v como Alperi se ve
desde cualguier punto de Alicante... Nosotros le decimos a mi amigo Paco
que adelgace, €l se pone a la defensiva —es que no me aceptais-. Pero como
o te vamos a aceptar, yo te acepto porque soy tu colega. A mi me da igual
que cuando vayamos a la playa des sombra a los trescientos grados de tu
alrededor; cuando nos metemos en ef agua me da igual que nos persigan los
balleneros japoneses; pero eso si, los cinco voluntarios de Greenpeace que
se te han encadenada... qué eran seis pero te has comido a uno...

Yo ligar, ligo poco pero no pierdes la esperanza cuando sales pones el
liston bien alto, Yo tengo mi lista v 2 medida que va pasande la noche voy
bajando: Acriz pomo, sdper-modele, universitaria que ne estudian pero sa-
ben idiomas ya me entendéis, tia igual de fea que yo, tfa que parece Ha, to
que parece tia, to, se mueve, respira, no se mueve ni respira, animales, mi
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amigo Paco el gordo, plantas, Marujita [iaz, una lavadora... con lo de Ma-
rujita Daz me he pasado. . .una lavadora, Marujita Diaz..

Con este plar, no salge mucho; bueno, no salge porque mis amigos no
me {laman que el otro dia se fueron de botetlén v no me dijeron nada...
cuando fes vi les dije: «no sé que me jode mas: gue os vaydis de botelldn sin
mi ¢ que lo montéis en mi cuarto,.. v tl deja de vomitar en mi cama... que
se te ha escapado... Se te ha espador ;jests, con acento...compra hielo que
no queda... por favor?

Te das cuenta que tu vida es patética cuando son las tres de la mafana y
estds viendo el lele-tienda, pero no sdlo la ves, la escuchas. jHabéis visto ese
anuncio de colchones hinchablest... Es un colchén fabulose puedes dormir
mientras tu pareja da saltos mientras lee un libro (como todo el mundo hace)
es como dormir en una nube. Pero vamos a ver, jquién ha dormido en una
nube? Yonkis abstenerse en contestar. Que yo sepa los dnicos gue dormian
en una nube eran los osos amorosos; que si estaban drogados, sino a santo
de qué iban a estar todo el dia felices... todos menos uno que debia de ser el
cameilo del grupo. Bueno, los osos amorosos y mi colega el Mikel; el Mikel
es... un chico sano, sélo come setas y marihuana, estd convencido que es vi-
dente porque ve auras de calores alrededor de la gente, fijaos si estd colgado
que estd convencido de que «E! sefior de los anilloss es un documental.

~-(Jué 57 tio que los he visto en el parque... vendiéndome anillos.

¥ en ese momento no s€ si por mi patética vida, por aguel extrafio color
del cielo o por [as setas del Mikel pero me di cuenta de una verdad univer-
sal: soy feo, Y quise buscar lideres, ejernplos en mi vida: el ornitorrinco. El
omitorrinco es feo, pero no le importa; ahi estd, digno y echandole huevos
a la vida; 3y por qué el omitorrince es el mejor amigo del hombre?... jehi...
no me estdis siguiendo. .. jPor qué. .. 7... bueno, nadie lo sabe. .. pero, ;quién
ha creado asi al ornitorrincol... yo no lo s, pero el dia que se entere el orni-
torrinco... Jo hincha a ostias,
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«;QUE BIEN ME LO ESTOY PASANDO!»

Muario Hernindez Lopes

Todos hemos tenido un dia que no nos apetece hacer nada, ¢l llamado
dia perro. Que pueden ser cinco afios perros si eres universitario. O cuatro si
eres presidente del gobierno. Es un dia en el que no haces nada, estds tirado
en ¢l sofd, viendo la tele, cambiando de canal con la escoba porque no te
apelece buscar dénde cofo has dejado el mando. Que te ve u compafiero
y te dice:

~Pero tio, ;para esto usas 1 ia escobaf

Y ta:

—iNo me jodas que tiene otro use!

En esto que a media tarde te llama un colega:

—;Esta noche qué?

Y td pones voz de cansado, de viejo con reuma:

~Esta nocheeeee, puf, no sé, yo creo que no voy a salir...

—Va, tio, si nos lo vamos a pasar muy bien.

Esa es la frase clave, la frase que te toca la moral. «Qué hien nos lo vamos
a pasar». Que es mentira, porque ¢l 99,9 % de las veces que sales es un co-
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fiazo; pera cs no salir 6, y todos tus amigos se lo pasan de puta madre. Adn
asi te mantienes firme y e dices que no.

-Venga hombre, sy i esta noche pillamos?

Esa es 1a segunda frase clave, la frase fue te toca... bueno, te toca otra
cosa. Pero td te acuerdas de que las estadisticas de los viftimas ¢inco se-
manas dicen que no vas a pillar de cofia. Y quién dice cinco semanas dice
cinco meses. Asf que le dices a tu colega que no y te quedas en casa viendo
«Cuéntames.

Pero claro, estds ahf con el «runrdns, no dejas de preguntarte: «;Y si
esta noche pillo? ;Y si esta noche hay una supermodelo argentina esperin-
dome a la vuelta de la esquina, gue podria pasar perfectamente?s. Y claro,
te pones cachondo. El problema s que te pones cachonde con {a viefa de
«Cuéntamen. Asi que Hamas a tus colegas y quedas con eflos en [a parada
del autohs,

Vas a toda leche. Te arreglas con lo primero que pillas, y COMmMo no tienes
tiempo de ducharte te haces un «Polacos: cara, culo, v sobaco. Y sales cor
tando para la parada.

Supongo que todos habéis cogido el 24 un jueves por la noche o un sé-
bado. Eso no es un autobgs, jes la caravana de Pocholo! Ahi estds t, con las
bolsas de Mercadona; se para, te subes, v te pones a jugar ai Tetris:

-La pierna aqui.., la boisa de Mercadona aqui... este brazo me lo arranco
a bocados y me lo como. ..

La cosa ~lo flare cosa porgue me niego a llamarlo autobds— se pone en
marcha, y it luchas por proteger tu bolsa de Mercadona, que Ta quieres mds
qQue a tus propios hijos, y por no acabar empotrado en el cristal de enfrente.
Asi que buscas a tientas donde agarrarts, y...

—Huy, qué blandito.
Y te salta un tio:
~3Qué haces, maricén? (Suéltame la pollal

Y asi te pasas los veinte minutos de viaje, huyendo del tio de la polla,
airiba y abajo del autohds,
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Pero por fin llegas, v ahi estd, en las escaleras del Mercado, el Frente de
Juventudes Alcohdlicas, esperando a que sean fas doce para empezar a be-
ber, comao Cenicienta en Alcohdlicos Andnimos. En esto que pasa un coche
de la policia, que no se para, ni nunca se va a parar, perc siempre se te que-
dan mirando. Y ademds te miran como si fueran Robert DeNiro:

~Te estamos vigilando, fio, te estamos vigilando,

Por tin dan las doce, y todos en fila, para que luego digan que estarmos
mal educados, a la Santa Montana: el Benacantil. Claro, que vo tengo un
problema, que soy de tierras manchegas, que son todas planas, con vaquitas,
y Dan Quijote. Menos mal que soy un chico precavido, siempre llevo de
todo (menos condones; jpara qué?), asi que me saco la bombona de oxi-
geno vy el pico, y empiezo a escalar. Cuando Hlego arriba, unas ocho horas
después, estoy lleno de mierda, cansado, y con ganas de vomitar, jy atn no
estoy borracho! Eso si, adn tengo esperanzas:

—Qué bien me lo estoy pasando!

Te internas entre a gente con tus amigos, vais a las rocas, pero las rocas
estdn ocupadas; vas a la barandilla... v la barandilia ya no esta... Asi que te
quedas ahi en medio, haciendo un circulo en torne las bolsas de Mercado-
na. Y 1 te pones al lo, a buscar a tu supermodelo de la noche. Que dado las
horas que son, pues tampoco pasa nada si no es supermodelo, ni argentina,
Tampoco te vas a poner exigente ahora... con que sea tia, sobra. Haces las
primeras incursiones: te acercas a una, «Mierda, novios; te acercas a olra,
adierda, novios; te acercas a una tercera, «Mierda, noviz.., Mmmm, ;me
dejdis mirar?»

A la media hora ya estis cansado (s, tienes muy poco aguante) v vas a
por tu cubata, que lo has dejado... ;ddnde cofio has dejado el cubata? Al fi-
nal coges uno, que crees gue es el tuyo... hasta que te tocan por fa espalda...
v s, claro, el tio de la poiia.

-13TU qué cofia haces con mi cubata’!

Y clarg, como cuanto estds borracho todo te hace gracia (por eso a Bush
le hace gracia fo de Irak), pues te pones chuio y te sueltas:

—oder, tio, es que todo es tuyo. ;Tu cubatal {Tu poilal
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Estas borrache, pero no eres gilipollas, ¥ sabes gue se impone la vieja
tictica de salir corriendo. Cuando ya no puedes mds, ocho vueltas arriba y
abajo del Benacantil, te entran ganas de mear. Y acabas meande detrds de
cualquier matorral, acojonado, por si te la muerde algin bicho. Ademds,
compruebas una verdad universal: no importa cuanto te [a sacuda; la dltima
gola siempre se queda en e pantaldn. Pero t sigues optimista:

—i(Qué bien me lo estoy pasando!

Cuando has acabado ves que la gente ya se empieza a marchar... v que
tus colegas te han dejado sclo. Los buscas desesperado, porgue no te quieres
quedar solo. Y ademas vigilas por si aparece la supermodeio argenting, y
también por si te encuentra el tio de la polla. (Menudo estrés! Llega el mo-
mento de bajar ia montafa, y lo intentas hacer con ranquilidad, despacio,
con dignidad... v acabas llegando a la zona de los pubs rodande. Que tiene
sus ventajas: Hegas antes con tus amigos.

—iAh! ;Ya estabas aqui?

s pondis a caliejear por el Barrio, pero claro, no te dejan entrar en nin-
gin sitic porque adn Hevas media botella de whisky en la mano. ¥

—;Pero por qué? (5i tiene mas de 18 grados!

Al final entrdis en un sitio que, por el nombre, promete muchisimo: «El
Potatitos, que se llama asi porque para poder entrar tienes que ir saltando
los «potavs» de la gente. Pero cuando entras, todo se pone a cdmara lenta,
la masica, las luces, la gente, los «potaos», porgue ahf estd, en la barrg, tu
supermodelo argentina. Buenc, probablemente no serd supermodelo ni ar-
gentina, pero al verla piensas: «;1a falda es muy corta o siélo se ha puesto el
cinturdn?» Pero tienes un problema mucho mds gordo: creo que ha llegado
el momento de confesar gque soy muy male ligando. ¥ cuando digo malo
quiero decir penoso. Y cuando dige penoso quiero decir que hasta un perro
pintado de rosa, cojo y ciego, ligaria mas que yo. Menos mal que tengo un
amigo que le llamamos «el Nache Vidal de la Noche Alicantina». Gallarddn
10 va a contratar en las obras de Madrid para hacer [os agujeros. Asi que le
pides consejo:

~Perc i es muy facil, tio. Te acercas bailando sutilmente, asf, uno, dos,
uno, dos, y le dices algo interesante.

124

Para ti batlar sutilmente es parecer Leonardo Dantés, pero te acercas y le
dices... algo interesante:

o uno, dos, uno, dos... -y vuelves con tu amigo—.. tio, esto no funcio-
na.

~Joder, pero dile algo mis interesante.

Vuelves a acercarte aella, v

—... lre8, cuatro, tres, Cuatro...

Al final se la acaba follando tu amigo, jpero sdlo porgue €l sabe contar
hasta diez!

Son mds de las cinco de la mafiana, ti te quieres ir, y tus amigos te di-
cen

—Vamonos al puerto!

~Al puerto tus cojones.

y ahi estds, tirado en un portal, esperando el autobs, solo... bueno, solo
no: estds con un vagabundo muy simpatico que se te ha quedado dormido
en el hombro y empieza a babear y a farfullar cosas extrafias en un idioma
que tG no entiendes. Por fin llega el autobis, media hora después; t? .echas
mano a la cartera... y no te queda dinero, El chéfer, claro, sirpatiquisimo:

~11545ubes o nolle?

Y t:

—Qué bien me lo estoy pasando...
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:LO QUE ME PASO AYER!

Sergio Ferndndez

Pues no te jode lo que me pasd aver que voy y me, y me... Que voy,
que la cosa iba bien, y cojo, y voy fsube el tono) 1y me muero! Me iba de
marcha con mi coche a 190kmvh, que anies era mucho pero ahora en euros
son como 1,14€, eso no es nada {imita un coche que va despacio). Ademas
que soy un tio prudente, cuando conduzco bebo la mitad, ya incluso desde
que estoy €n el coche.... Pues ahf iba, y yo, que soy un enamorado de la
naturaleza, me fijo en el cielo y veo una merla, que es un pdjaro. Y con la
merla ahi, de repente lo vi todo claro: (rascendental): «Cofio, la vida... qué
maravillosa, el pdjaro, el vuelo, la libertad... ichico, lo vi todo menos ef dr-
bolts. Menudo ostiazo. Digo: jMe cago en la puta merla! En realidad no lo
dije asi, tenia la mandibula desencajada. (pausat Bueno, estaba encajada,
pero en la guantera. Yo estaba en la parte del maletero thabla sin mandibufa)
iMe cago en la merlal Y pum, es decirlo y morirme. Qué perra es la vida,
cofio. ks muy humillante que tu ditima frase sea thabla sin mandibula) < Me
cago en la puta merlats

;Y qué pasa cuande te mueres? ;Quién te recibe? ;Un dngel? {No! Al-
peri? (No! Al morirte te reciben tres tias buenorras que te dicen: «Te vamos
a ostar follando toda la eternidad hasta que te dejemos la minga como un



cacahuete? [No! Te recibe (ensefia ef Aut un pute fu, Te o juro por mis
muertos (como cuando jugando al escondite) v por mi primero! ;Que qué
es un fiud Bl fu es el pringao de la selva. £l Ay, pa” que me entendais, es al
mundo animal lo que al mundo politico es Zapatero, Todo el que lo ve se
lo come. Pones un reportaje de leones, ;a quién se comen? Al fiw, Uno de
leopardos ja quién se comen? Al Au. El otro dia pongo uno de koalas, que
12 mas gque comen eucalipto... Cofio, hasta que vieron al puto fu.. Pues
coge el fiu, que venia con un C1) en |a boca y pregunto al aire.., «;Un CD?»
;Y me contesla el puto ful Digo: «jYo no estoy muerto, yo he llegado a la
discoteca y voy entripado, nepel». Me dice: «Es gue se nos ha estropeao el
Supercinexin, Ya sabes, cuando te mueres durante unos segundos ves pasar
toda tu vida en imdgenes, pero se nos ha jodio el Supercinexin v llevamos
toda la semana entregando CD¥s. Le pregunto: «Ovye, perdona, jeres un fiu
que habla?: Me cosntesta: «3Tengo pinta de ser tres tias en pelotas que te
quieren follar durante toda la eternidad?» Digo: «O, sea, que habéis grabado
mi vida sin mi permiso, la habéis pirateado y la entregais en CD, jpiratas! Y
mientras estamos conversando se oye una voz gue aparece de la nada: «jjPi-
ratas, delincuentes, ladrones!!s Me giro, 3y quién cofio era? (saca la imagen
de Pau Donés, casi temblando, como exaltado) «;Delincuentes, ladrones,
la pirateria e delito!ls Hectivamente, Pau Donés, el cantante de [arabe de
Palo. «jiPiratast!s (pegdndole de vez en cuando bofetadas! Digo: «Fau, por
o menos esta gente tiene la decencia de copiar cosas que no son suyas.
Ta Hevas diez afos copidndote a ti mismo. Que te enseftaron tres acordes
y cinco palabras, La flaca, Depende, Bonito, Crita, v O, y con ellas has
hecho seis discos calcaos, pedazo de cabrdns. Y el Pau a su bola: «jPiratas,
piratas!» ;Y de repente quién flega? (saca la «bardera piratas impresa, mier-
tras grita:} |;Aaahhhl! jiElectivamentel] (pausa) (Marfa Patifio! Y a todo esto
dice ef animal: «Va a ver éste o que es buenos. Y le contesta el e «Eso es,
Maria, dale duro». Y se vuelve [a Patifio hacia Paw: {grita cosas inintefigibles,
as un histérica, las dos imdgenes «se pegan») Digo: «;Pero éstos qué hacen
aqu’ si no estin muertos?» A lo que responde el fur «Pues deberian estarlos.
{alteracidn progresivai E iluminado por esa frase del sabio fu aprovecho
que me dan la espalda para darles paf pelo ftira af suelo las imépencs v les
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eratax ) hasta que acaban muertos en la propia Muerle! A partir de entonces
me llaman ahi el Cucal... jPorque los mato bien muertos! (pausa, coge fa
imagen e Maria Patifio, al dorso estd e fiu)

(Con ¢f fiu a la izquierda) «Qye, Sergilin... jNo crees que has metida en
esta historfa 2 Pau Donés v a Patifio un poco con calzader, un poco forzao,
na’ mis que pa’ pegarles una somanta palos y matarlos en publicots (timi-
do, avergonzado) Digo: «Si, eso es verdad». «Muy bien, muy bien. Pues na’
més que por eso te vamos a dar 150 afios de vida extra y encima cuando te
mueras... te van a recibir tres tfas buenorras que te van a follar durante toda
la eternidad! (parece que se el actor se marcha del escenaric pero...) Un
momento. Si alguien quiere un recibimiento parecido al mio al morirse...
fensefia una imagen de jorge Javier Vazquez) jme ha sobrado a jorge lavier
Viazguer, se lo regalol
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CONSPIRAR Y CONSTIPAR DIFIEREN EN UNA
LETRA

Pascual Carbonell Segarra

Yo no estoy aqui, si les preguntan, ustedes no me han visto, no me co-
nocen y nuncanuncanunca les he contado nadadenadadenada. Ustedes no
estdn aqui v esto no estd sucediendo. Yo no soy vo. Y 10 no eres td, wi eres él.
Yt puedes ser vo, Y yo puede ser aquél. Sififi, tG puedes ser ella y asf cada
una podria ser el de al lado © el que le dé la gana, jalal

jPor qué tantas precauciones? [Pues por «ellos»! «Eiloss nos vigilan. Lo
saben todo. Estdn entre nosotros. «Ellos: comen, trabajan, beben, se repro-
ducen y mueren —o fingen hacerlo-, como nosotros, pero no son como no-
sotros, «ellos» son como «elloss. La igiesia, el gobierno, los espias inter-
nacionales, la Cla, el MI-&, Ta mafia rusa, los masones, los mesones, los
moscones v los meones. Los tigres v los leones, todos «ellos» quieren ser los
campeones. Todos ellos son «elloss, que en connivencia con «los otross, los
de raticulin y la constelacién Ganimedes, controlan nuestras vidas, fijan el
euribor, deciden si vamos a tener un hijo, si iremos de vacaciones a Beni-
dorm o si nos pondrernos falda o pantalones. Entre «ellos», «los olros» v «los
de los bancoss, que pueden ser parte de «elloss o de «los otross o ser inde-
pendientes, se reparten todo el pastel. Pero entre todos ellos, «ellos» son los
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peoies, Se les roconoce a simple vista ya que tienen un ojo mds cerrado quae
ios otros dos, porque siempre van apretando el culo, como si no quisiesen
que se les escapara (oda la mierda que llevan dentro. «Ellos» suelen ser del
PP, aunque también los hay de otros partidos, incluso los hay apoliticos, es
decir, gue se cambian de uno a otro bando segin el pie con el que les intere-
se: levantarse. Lo mids seguro es gue ahora mismo «ellos» estén rodeando este
local y que cuando salgamos nos delengan v nos metan a todos en alguna
de sus clinicas secretas, como las de corporacion dermoestética, y nos laven
el cerebro, Conmigo va lo han hecho. Dos veces. «klloss, o «los ofross, no
estoy segura. «L.os de los bancos» sf que estaban enterados, eso seguro. No
me han dado la hipoteca.

Y todo por la Teoria de la conspiracion, Todo lo que estd pasando no es
mas que una cottina de humo. Podria ser una cortina de gasa o una vene-
ciana o una persiana mallorquina, pero no, =ellos» prefieren una cortina de
humo. ;Y por qué de humo? Pues por fa contaminacidn, A mas humo, mis
contaminacion, a mas contaminacion mas asmdticos, a mas asmaticos mas
ascensorgs, 4 MAs ascensores mMds ascensos y a mds ascensos mas dura serd
ia caida. Cabrones.

sPor dénde ibat?

Ah, si, la teoria de la conspiracién. ETA y los terroristas islamistas unidos
por la independencia de Euskadi. Eso es lo que «ellos» quieren que creamos.
Zapatero y Rajoy estdn juntos en esto. Porque en el fondo se llevan que te
cagas. ST, ZP y Mariano se van juntos a cenar, planean sus vacaciones jun-
tos, se van juntos al bafio, de compras, al cine, de bolellén, de acampada,
se cogen de fa mano cuando creen que nadie les ve v se rozan, si, se rozan
muchao... y se miran, asi, mmm con amor.. Lo de fos insultos o bacen para
desviar nuestra atencion ~mas humo-, para gue no descubramos la verdad
y sf, también porque les pone cachondones. La verdad verdadera, {a cruda y
puta verdad de la buena es que ZP y Mariano estdn liados. A lo mejor hasta
se casan, porque ya pueden. Se lo prometid ZP a Mariano si ganaba las erec-
ciones. Y cumplié. Lo que pasa es que Mariano, Mari-ANO, ain siente algo
por Fraga, y claro, como no se muere...

e
e

bero volvamos con el 11-M. La verdad, toda fa verdad y nada mds que la
verdad, 1o juro, es que todo este lio ha sido una trama organizada, planeada

y ejecutada por una de [as mentes criminales mds astutas del mundo, y no
me refiero al periédico ni a Bin Laden ni a ETA, me estoy refiriendo a la muy
armada, muy peligrosa y muy fioha... Teresa Rabal,

Hija de Pu...de Paco, de Paco Rabal, el de lo Hombres de Paco.

Detréds de esa carita de no haber roto un plato en su vida, Santa Teresa Ra-
bal ha creado un supet-ejército de super-nifios super-pijos y super-repelentes
que, ademds de cantar, bailar y tocar el piano super-guay, estin ;;r?pamdf}s
para cometer los mds atroces arroces y atentados super-super-terroristas. Sus
fines: no los sé, Dudo que ella misma los sepa. Esta loca, todo el mundo lo
sabe,

Estd loca por el circo.

Y esa es tada la verdad, que hay que saber leer entre lineas y hacer caso
a las sefiales. Stops, cedas, seméaforos y cosas desas,

Para terminar, y antes de que «ellos» me hagan desaparecer para siempre,
querfa enumerarles a ustedes algunas de las teorfas constipatorias, que pro-
vocan constipados, acerca de josemaria Aznar, el ex-presidente borrachete
mas dicharachero de Barrio Sésamo. A saber:

Uno. Josemaria Caballero lluminati. Ana Boiella serfz el santo Grial, es
decir, la BOTELLA donde estaba el vino que se bebid JesGs a pachas con
Aznar en su Ultima Cena.

Dos. La CIA, por orden de George Bush, inserté a Josemari un micro-
chip en los huevos, ~desde donde los hombres tiencn linea directa con el
cerebro-, para asf poder contralarle. Por eso Aznar goberné «jPor sus santos

copooojooones!».

Y tres. Aznar es un agente doble comunista, con licencia para cagarla, al
servicio de Fidel Castro, infiltrado en el PPy amigo intimo de Huge Chavez.,
Aznar estd interpretando a la perfeccién el papel de facha, a pesar de ser mas
rojo que la Sole de «7 vidass.

Yo, personalmente, tengo otra teoria, y es que Josemaria Aznar es, ha sido
y serd... simplemente...
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oun poce GILIPOLLAS,
Claro estd que eso s6lo es una tearia.

V. BALANCE DE MUESTRAS ANTERIORES
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AUTORES HOMENAJEADOS

s ANTONIO BUERO VALLEJO
» FRANCISCO NIEVA

o ALFONSO SASTRE

¢ ANTONIO GALA

* JOSE MARTIN RECUERDA

s FERNANDO FERNAN GOMFZ

s JOSE SANCHI(S SINISTERRA

* JOSEP MARIA BENET | JORNET

* JOSE MARIA RODRIGUEZ MENDEZ
s FERNANDO ARRABAL

* RODOLF SIRERA

* JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS

s PALOMA PEDRERO .

* JERONIMO LOPEZ MORO
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TALLERES DE DRAMATURGIA

I MUESTRA
[mpartido por SERGI BELBEL

1 MUJESTRA
Impartido por JOSE LUIS ALONSC DE SANTOS

HI MUESTRA
Impartido por JOSE SANCHIS SINISTERRA

IV MUESTRA
Impartido por RODOLF SIRERA

V MUESTRA
Impartido por FERMIN CABAI

VI MUESTRA
impartido por CARLES ALBEROLA

VI MUESTRA
Impartido por YOLANDA PALLIN
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VI MUESTRA
Impartido por {GNACIO DEL MORAL

iIX MUESTRA
fpartido por PALOMA PEDRERO

X MUESTRA
Impartido por JUAN MAYORGA

X1 MUESTRA
Impartido por ITZIAR PASCUAL

Xl MUESTRA
Impartido por JOSE RAMON FFRNANDIEZ

XIH MUESTRA
Impartido por CHEMA CARDENA

X1V MUESTRA
Impartido por ALFONSO ZURRO
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ENCUENTROS Y SEMINARIOS

I MUESTRA

«[n torno al avtors

«El autor v la didactica de la escrituras
«[l autor y el proceso creativos

«El autor y los medios de comunicacion»

«Modelos de Gestidn para la difusion de la Dramaturgia Contemporidnea:

la Convencidn Teatral Curopeas

It MUESTRA

<L teatre de Francisco Nievas

« Teatro infantils

sEr memoria de Lauro Olmaos

«Cine vy Teatros

«La traduccidn de texios teatraless
cFdicion y distribucion de texios teatraless

1 MUESTRA

«Fncuentra con Alfonso Sastres
«[Fseribir teatro en la Comunidad Valencianas
«Critica teatral y dramaturgia contemporaneas



IV MUESTRA

«Recientes incorporaciones a la escritura escénica
femenina en Espafa»

«El autor / director de escena»

V MUESTRA
«El teatro en TV.E. / El caso de Estudio 1»
«Los jGvenes autores y el Premio Marqués de Bradomin»

«Las directoras de escena ante el texto espafiol contemporaneo»

VI MUESTRA
Lectura dramatizada «Las bicicletas son para el verano»
«Las lecturas dramatizadas: ;Un nuevo género escénico?s
«Perspectivas de la escritura escénica en el cambio de siglo»
«Los Premios de Literatura Dramatica: un debate de futuros
«La Traduccién de la Dramaturgia contemporénea.

Su circulacién en Europa y los derechos de autor»

Vil MUESTRA

iExiste una dramaturgia de teatro de calle?
Encuentro de j6venes autores

La autori; t A7 < ié
autoria teatral en el futuro: ;por qué? jpara qué? jpara quién?

VIII MUESTRA

«El autor, el productor y el exhibidor en el teatro espafiol contempora-

neo»

Ediciones digitales de textos teatrales
Encuentros «Marqués de Bradomins
E! autor en sus traducciones
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IX MUESTRA

«Teatro y racismo». Proyeccién y debate de «<BWANA»
«Encuentro con el autor Domingo Miras»

Mesa redonda con jovenes autores de Andalucia

Encuentro «Marqués de Bradomin: del texto a [a representacién»
«La autorfa en el café-teatro/teatro-cabaret»

«El fomento de la traduccién: Encuentro Francia-Espafia»

X MUESTRA

Recuerdo a Adolfo Marsillach. Proyeccién y debate de «YO ME BAJO EN
LA PROXIMA, ;Y USTED?»

«Encuentro con el autor Jests Campos:

Encuentro Marqués de Bradomin: «Las estrategias narrativas en el texto
teatral»

Encuentro de traductores europeos

X1 MUESTRA

Proyeccion de «CARICIAS» de Sergi Belbel

«Encuentro con el autor Ignacio Amestoy»

«La gestion del gran derecho segdn la L.P.I.E.»

«Las relaciones entre el texto dramatico y representacion escénica»

«Encuentro internacional de traductores»

XII MUESTRA

Proyeccién de «LAS BICICLETAS SON PARA EL VERANO» de Fernando
Ferndn-Gémez

«Encuentro con el autor Jerénimo Lépez Mozo»

«La Red espafiola de teatros ante la dramaturgia contempordnea»

«Encuentro internacional de traductores»
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XN MUESTRA
Proyeccion de “jAY, CARMELAL” de José Sanchis Sinisterra
“Encuentro con el autor José Sanchis Sinisterra”
“Encuentro con el autor Juan Mayorga”
“Encuentro internacional de traductores”

i 1 = 5
La dramaturgia espafiola contempordnea v su refacién con las Escuelas
Superiores de Arte Dramético”

X1V MUESTRA
Proyeccién de “ACTRICES” de Jusep M. Benet | Jornet
Presentacion del “Laboratorio de la Fseritura Teatral”
Presentacién del “Foro Teatral |1bérico”

Encuentro con el autor Sergi Betbel en el marco de encuentros sobre |a
fraduccion

P R e T e
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RELACION DE ESPECTACULOS PROGRAMADOS EN LA
LI, I, IV, V, VL VL, VL IX, X, X, XEL XHTY XIV MUESTRA

| MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

FERNANDO Y ALVARO AGUADO
«Con las tripas vacfas»
por Morbora Teatro

]. L. ALONSC DE SANTOS
«Digaselo con valium»
por Pentacion 5.A.

A. BUENOY A, IGLESIAS
«En la ciudad sofadax
pot Teatro Guirigal

ANTONKO BUERD VALLE}IO

<E] suefic de la razdine

por Centre Lkamdtic de fa Generalitat
Valenciana

FERMIN CABAL
«Travesias
por Producciones Calenda

ERMESTO CABALLERO
wAutar
por Teairo Kosaura

§. CRACIO Y Y. MURILLO
«Una Cuestion de azars
por ef Centra Andaluz de Teatro (CAT)

EDUARDO GALAN
s Anénima sentenciar
por Deglobe 5.4

SARA MOLINA
«Cada noche»
por Teatro para un instante

DANIEL MUGICA
4La habitacidén escondida»
por PM.S. Producciones 5.A.

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Misero prospero»
por Ff Teatyo Fronterizo

JAVIER TOMEQ

«El cazador de leoness
por Tres en Raya Espectacfes
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It MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

L L. ALONSO 1JE SANTOS
<Hora de visita»
por Fentacion 5.4,

LUIS ARAUJO
sVanzettis
por CCCK

BERNARDO ATXAGA

«El caso del equilibrista que no podia
dormir»

por Maskarada

ANTONIO BUERO VALLEIO
«las trampas del azar»
por Enrique Cornejo

ERNESTO CABALLERO
sla ifltima escenas
por £E.C. Producciones

MAITE CARRANZA
«Cachetess
por Fls Aguifings

ANGEL CERDANYA
«§i 50y asiz
por Ll Sueco

LLUISA CUNILLE
sLibracién»
por Cae fa Sombra

A, LIMA
«Las stamesas del puertor

XIMO LLORENS

«Poguelin-Poquelens

por Teatres de la Ceneralitat Valenciana
{TCV)

VICENT MARTI XAR

«Veles | vends»
po Xarxa Teatre
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JAVIER MAQUA
«Papel de lija»
por Margen

SARA MOLINA
«Tres disparos, dos leones»
por Teatro para un Instanie

MIGUEL MURILLO
#Un hecho aislados
por Ardn Dramdtica

FRANCISCO NIEVA
=Manuscrito encontrado en Zaragoza»
por fin de Siglo/Teatro del Laberinto

MIQUEL OBIOLS
«[ratrebibs
por Archiperre

CANDIDO PAZO
«Reinas de piedra»
por Offomaitrarvia

ALFOMSO PLOV
«Carmen Lanuits

JOAN RAGA
«La famitia Varnp»
por Visitarits

1. M. REIG Y | L. MIRA
=Caso de holas
por facara-Def Blau

MAXI RODRIGUEZ
«The currant 3»
por Toaletta Teatro

PACO SANGUINC Y RAFAEL
GONZALEZ

«Metror

por Moma Teatre

ALFOMNSO SASTRE
« 3 Dénde estds, Ulalume, déndes estds»
por Eofo Teatro

P. TABASCOY B. SANTIAGO
«Variaciones o también Merlin sufrié
de amores»

por Mujercitas

RALUL TORRENT Y FERRAN RANE
¢«Dicho sca de vasar

EGUZKI ZUBIA
«Tesoro mios
por Dar Dar

ALFONSO ZURRO
«Retablo de comediantess

por la lacara

111 MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

C. ALBEROLA Y P, ALAPONT
«Curriculums

por Albena

B. ATXAGA, 5. BELBEL, E, CABALLERC,
P.ORTEGA YA. ZURRO

«Por mis muertoss

por Teatro Ceroa v Teatro de fa fdcara

ERNESTO CABALLERO
«El Insensibles
por laniri Topera

EUSERIO CALONGE
«Ohra Posturmar
por La Zaramfa

P. CASANOVAS, P ROMAGOSAY T
ALBA

«Rusc, el maleficio del brujo»

por La Pera Liimonera

XAVI CASTILLO Y CESCA SALAZAR
«Pdnic al centenari y tres eran tress
por Pot deg Flom

PATI DOMENECH
sMichin v las nubess»
por La Maching

J.R. FERNANDEZ, A. SOLO,

F LASSALETAY P. CALVO
«Sangre Huminada de amarillos
{Tras Macheth}

por Yacer featro

RODRIGO GARCIA
«Notas de cocina»
por La Carniceria Teatro

EMILIO GOYANES
sLa Lunax
por Lavi e Bel

LUIS LAZARO
«Soy de Espafias
por Cutebrdn Portatit

VICENTE LEAL GALBIS
«A la paz de Diog»
por Apiti-Fitinna

CRISTINA MACIA
sRevolucidn en Galeras»
por La Cardtuda

JORGE MARQUEZ
«La tuerta suerte de Perico Galdpago»
por Urae Teatro
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ADOLFO MARSILLACH

«Yo me bajo en la préxima, 3y usted?»

par Peracion 5.1,

VICENT MARTI XAR
«El senyor Tornaviss
por Vedanting

ANTONICG ONETTI

xSalvia»
fror Cuarta Pared

JOSEP PERE PEYRO

«Quan els paisatges de Cartier-Bresson:

por Mearel Teatre

JORDI PESSARRODONA
«Parasitumis
por Gog y Magog

ANTON REIXA
«El silencio de las xigulas»
Por Legatesn

MAXI RODRIGUEZ
«Oe, oe, aels
por foaletfa Teatro

JORDI SANCHEZ
sKrampack»
por Pldiota

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Marsal, Marsals
por Ff Teato Fronterizo

ALFONSO SASTRE
«Los dinses y los cuernos»
por Produceiones « N

IV MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMCY
«Los borrachoss
por Centro Andaiuz de Teatro

CARLES ALBEROLA
«Estimada Anuchka»
por Atbena Produccions

J. L ALONSO DE SANTOS
sYornguis y Yanquiss
por Pentacion S,

TOSEP MARIA BENET | JORNET
« Festamenios
por Chicena

ERNESTO CABALLERQ)
#Desting desiertar
por Teatro dai Eco / Barbotegt

NEREA CALONGE t iDOIA BILBAO

aPiscueetess
por Puppenherts Studio’s
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CHEMA CARDENA
«La estancias
por Arden Producciones

P CASANOVAS, P ROMAGOSAY T,
ALBA

«*Que no vadis?s
por La Pera Uimonera

DOLORES COLL
«Medusas
por Artisirds / Camalecn

LLUNSA CUNILLE Y F ZARZOSO
sIntemperies
por C. Hongaresa de Teatre

ANTONIO GALA
«Nostalgia del paraisos
por Centro Dramdtico Nacional

RAFAEL GONZALEZ
«El cule de fa lunas
por Folp / UPy

SARA MOLINA
«Entre nosoiross
por Teairo Tamaska

PEPE MURGA
«Vaya show»
por Pepe & Mahia

1. PASCUAL, A. MORALES Y M. BORJA
«Entre bromas y veras»
e Las Sordmibulas

JOSEP PERE PEYRO
«Deserts»
por J.PE

CARLES PONS
sSdbete al carros
por Teatre de UHome Dibuixal

IGNACE RODA
wforumics
por Tibata

ANGEL RUIZ ¥ MARIANO MARIN
«Canciones animadas»
por Froducciones Cachivache

FRANCISCO SANGUINO
«El urinarig»
por Moma Teatre

PEPE SEDON Y FRAN PEREZ
sAnnus horribilis»
pow Chévere

RODRIGO GARCIA
«Acera derechas
por Cuarta Pared

V MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEQS

CARLES ALBEROLA
«;Por gué mueren los padres?s
por Albena Producciones

ALFONSO ARMADA
«El alma de los objetoss
por Kayaanisgatst

CARLES BEMLLIURE
#La llume
por Teatro de la Resistencia

T. BERRAONMDO, G. GILY M. PUYO
«Medea Mix»
por Metadones

HGNACIO DEL MORAL
«Rey Negro:
por Cenirp Dramdtico Nacional

PAT]I DOMENECH
sPatito feox
por La Machina

GUSTAVO FUNES
«E ladrdn de suefios»
por Histrion Teatro

EMILIO HERNANDEZ
glncorrectass
par Prod. Teatrales Contempardncas

ALEJANDRO JORNET
=Retraio de un espacio en sombrass
por Malpaso

XAVIER EAMA

<€} peregrino errante que canson o
demon

por Contro Dramatico Galego

JOSE MARTIN RECUERDA
alas arrecoglas del Beaterio de
Santa Maria Egipciaca»

por isatres de la Cenerafitat
Valenciana
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LUIS MATILLA
sLa risa de la lunas
por Teatra Cudrigay

P. MIRALLES, R, ESPINOS ¥ €, SOLER
«Per doness
por Essa Mindseuda Cla T,

VICENTE MOLINA FOIX
«Seis armas cortass
por Adridn Davmas

JAVIER MONZO
«Bar Baridad»
por Yorick Cla DV Aoy

ANTONIO MUNOZ DE MESA
«Torrijas de cerdos
por Teatro Maria La Negra

FRANCISCO NIEVA
«Lobas v zorrass
par Geografias Teatro

YOLANDA PALLIN
slista negras
pow Calenda

ITZIAR PASCUAL
«Holliday aut.-Postal de mar»
por Dante

DAVID PLANELL
sBazary
Lor Pentackin 5.1,

ANGEL RUIZ Y MARIANO MARIN
« 1} afios de cines
por Praducciones Cachivache

ROBERTO VIDAL BOLANO
sAngelitoss
por Teatro Do Aqul

VI MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

M.A. MONDRON Y ), PESCADOR
=Lunas»
por K de Calle

M.A. MONDRON
eHarte Aztecar
por K de Calle

CHEMA CARDENA
«La puta enamorada»
por Arden Producclones

FERNANDO FERNAN GOMEZ
«Lazarillo de Tormess
por Producciones £ Brujo

INAKI EGUILUZ

«La vuelta al mundo en B0 cajass
par Markeline
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ROBERTO GARCIA
«(Ixidos
por Malpaso

PALOMA PEDRERO
«Una estrella»
For featro Del Alma

LUCIA SANCHEZ
«Lugar Comiins
por Zurda Teatro

EDUARDO ZAMANILLO
tRobotro qué tal»
por BTV

ERNESTO CABALLERQ)
«Maria Sarmientoxs
poi Teatro H Cruce

i d e B e SIS e e

SARRIO, REIG Y GARCiA
sUno Salo»
por Combinals

TONI ALBA
aMi Odisear
por Teairo Paraito

YOLANDA PALLIN
=105 motivos de Anselmo Fuentes»
por Noviembre Cla. de Teatro

PACO ZARZOSO
«Urmbrals
por Mama Teatre

XAVIER CASTILLO
«jordiet Contratacas
por Pot de Plom

CARLOS MARQUERIE
«El rey de los animales es idiota»
por Cla, Lucas Cranach

JORDI GALCERAN
«Dakotar
por lanttaka Teatroa

VIGIL, BATANERO Y SANCHEZ
¢Lo peor de Académica Palanca»
por Vértigo Producciones

MUSOZ, COUCEIRG, DACOSTAY
CURA

= Tics»

por Sarabela featro

JESUIS CAMPOS
«Triple salte mortal con piruetas
por Tealro a Tealro

BORJA ORTEL DE GONDRA
«Dedos»
por Noviembre Cia. de Teatro

CADAVAL, CALVO Y MOSQUEIRA
«Para ser exactos»
por Mofa e Befa

GERARDO MALLA
<El Derriboxpor Pentacion $.1.

VIl MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

ANTONIO ALAMO
sAtaques de Santidad»
por Teatro del Azar

CARLES ALBERCLA Y ROBERTC
CARCIA

«Besoss

por Albena featro

HGNACIO AMESTOY
«Violetas para un borbdns
por Teatrn def Laberinto

ELSEBIO CALONGE
«Cuando la vida eterna se acabe»
por La Zaranda

JESUS CAMPOS
«Maufragar en internet»
por Teatra A Teatro

XAVI CASTILLO Y PANXIVIVO
«Defecte 2000
por Pot de Plom

ELLOGIO DASPENAS
¢Las Cochinillas prodigiosas»
por Mdquina Mecdnica

FERNANDEZ, PALLIN, YAGUE
«las manos»
por Cuarta Pared



TIAN GOMBAU Y PANXI VIVO
«La vuelta al mundo en 80 mascaras»
por Teatre de 'Home Dibuixat

CARLOS GONGORA
«Babilonia I y II»
por Axioma Teatro

EMILIO GOYANES
«Marco Polo»
por Lavi e Bel

GRAPPA Y TONI ALBA
«Muac»
por Grappa Teatre

JUAN LUIS MIRA
«Malsuefio»
por Jdcara Teatro

ANTONIO MORCILLO
«Los carniceros»
por Dedalus Teatro

MIGUEL MOREY
«Deseo de ser piel roja»
por Plan de Fugas

ADOLFO PASTOR Y SANTIAGO
NOGUES

«Gilipollas sin fronteras»

por Gilipallas sin fronteras

PALOMA PEDRERO

«Cachorros de negro mirar»
por Teatro del Alma
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JOAN RAGA
«Festa Animal»
por Escura Splats

LAILA RIPOLL
«La ciudad sitiada»
por Micomicon

ARTURO SANCHEZ VELASCO
«Martes 3:00 a.m. mds al sur
de carolina del sur»

por Teatro del Astillero

JOSE SANCHIS SINISTERRA
«Naque o de piojos y actores»
por Teatro de la Huella

JAVIER TOMEO
«Los misterios de la épera»
por Geografias Teatro

ROBERTO VIDAL BOLANO
«Rastros»
por Teatro Do Aqui

EDUARDO ZAMANILLO
«Adultos (titulo provisional)
por PTV

ALFONSO ZURRO
«Tres farsas maravillosas»
por Quiquilimén

VIIl MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANLOS

SANTI UGALDE
«Paquetito»
por Trapu Zaharra

ALFONSO PLOU
«Buiiuel, Lorca y Dalis
por Teatro del Temple

JAVIER ESTEBAN
«Barroco-Roll»
por Azar Teatro

YOLANDA PALLIN
«La mirada»
por Teatro de fa Ribera

JOSEP MARIA BENET | BORNET
Ay, caray!
Por Salvador Collado

P. CASANOVAS, P. ROMAGOSA, T.
ALBA

sLlorenc de ldvia i la catifa voladora»
por La Pera Liimonera

FRANCISCO ZARZOSO
«Miradorz
por Companyia Hongaresa de Teatre

TONI MISO
«Fuera de juego»
por Dramaturgia 2000

MARTA TORRES
<El sable y la paloma=
por Teatro de Malta

JOSE SANCHIS SINISIERRA
«Ay, Carmela»
por Maracaibo Teatro

JULI DISLA
<Al anochecer»
por Dramaturgia 2000

ERNESTO CABALLERO
«Un busto al cuerpo»
por Teatro ef Cruce

EDUARDO ZAMANILLO
«La ramita de hierbabuena»
por Teloncillo

ARRABAL, DIOSDADO, PEDRERO,
RODRIGUEZ MENDEZ, SASTRE
«Aromas de Kalidoskope»

por Robert Muro producciones

INIGO RAMIREZ DE HARO

¢«Hoy no puedeo ir a trabajar porque
estoy enemorado»

por DD Company & Duskon

JUAN MAYORGA
<El gordo y el flaco»
por El Vodevil

T. MARTINEZ Y S. CORTES
«Buenhumorados»
por Lokaga falta

BORJA ORTIZ DE GONDRA
«<Exiliadas»
por Atalaya

MANUEL VEIGA
«Recreon»
por Proyecto Madrid Escena

ANGEL ESTELLES
«Amalgama»
por Angel Estellés

MIGUEL MUNOZ
«Espere su turno»
por Zanguango Teatro

FULGENCIO M. LAX

«Paso a Nivel»
por Alquibla Teatro
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SARA MOLINA
aMade in Chinas
prar €2 deatio v U inickid Mot

DAVID DESOLA
«Baldosas»
pow Artibus

JAIME OCANA

«La fragidez como la manifestacidn
explosiva de la ninfomania»

por Belladona Teatro

FRANCISCO SANGUINO
[ cumpleafios de Martas»
por Ef clubs de fa serpiente

SEBASTIAN JUNYENT
«Pa siempres
pror Descalzos Producciones

IX MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

EMILIO GOYANES
sLavidadas
por tavi e Bel

JAUME POLICARPO
zPasionarias
por Barnhbalina Titelfes

CARLES BENLLIURE
«Diatio carreta, noticias oraless
por Xarop Teatre

JORDI GALCERAN
sParaules encadenadess
por Saineters

RAUL HERNANDEZ GARRIDC
«St up dia me clvidaras»

por Teatro del Astiflere v Centauro
featra

JOSE MARTA RODRIGUEZ MENDEZ
«Uttima batalla en ¢f Pardo»
por Salvador Collado

CARLOS NUEVO
k] secreto de los hombres libro»
por Rayuela Producciones Teatrales

GONZALO SUAREZ
«Palabras en penumbra»
por Albena Produccions / Espal MUMA

LAILA RIPOLL

s Atra bilis {cuando estemos mds
tranquilas)s

pror Micontcdn

TONI ALBA
«Cinema ~ Cinemay
por Teairp Parafso

ALBERTO MIRALLES

rjuegos prohibidos»

por ESAD de Murcia y

Aula de Teatra Universidad de Muscia

IGNACIO AMESTOY
aCierra bien fa puertas
por Teatro del Laberinto

DAMARIS MATOS
sCuadernas de bhitdcorar
por Centro Andaiuz de Teatro

ROSA DIAZ Y JULIA RUIZ
s Zapatoss
por lasal Teatro

EUSERIO CALONGE
«La pueria estrechas
por La Zaranda

GRACIA MORALES
«Quince peldafios»
por Centra Andaluz de Teatro

ABELLAN/CARRALERO/ESTEVE/
LOPEZ ALOS/ MENARGES/MESTRE
«8 mondlogos 8=

por S6lo ante el peligro

1.R. FERNANDEZ/YOLANDA PALLIN/
JAVIER G. YAGUE

«Imaginas

por Cuarta Pared

FERNANDO ARRABAL
«El triciclor
por facara featro

LABORDETA/FERNANDEZ
«Miede ambientes
por Basur

MIGUEL OLMEDA
«K.().»
por Pikor Teatro

F. ZARZOSO/LL. CUNILLE
«Viajerase
por Hongaresa de Teatro

QUIM MONZO
<El porgué de las cosass
por Fanttaka Tealroa

ALEJANDRO JORNEY
aAeropueriosy
por Malpaso

TRAVES(/). SINMIEDO
4T come boiloss
por Bolleria Fina

ROBERTO VIDAL BOLANO

zLos papalaguis
par Teatro Do Agui

JAIME SALOM
L as seftoritas de Avignon»
por Mapa Producciones

X MUFSTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

F. GRANELL, J, BENAVENT Y F,
BENAVENT

«Ritme i Focs

por Tealre de U

JOAQUIN HINO]OSA E ISABEL
CARMONA

¢Dpfensa de Damar

por Teatro de fa Abadia

ANTONIO MUNOZ DE MESA
«Objetos perdidos»
por Urox Teatio

ALFONSO PLOU
sPicasso adora la Maars
por Teatro del Temple

FERNANDO ARRABAL .
«Carta de amor {Como un suplicio
chino}» ‘

por Centro Dramdtico Nacional

JULIA RUIZ
«El gran trajer
por Lasaf Teatro

JESUS CAMPOS
«De trinsitos»
por Teatro A Teatro

1. SORS, M. TORRAS Y }. GILABERT
«Comixs
por Clown Tealie

EDUARDO ALONSO
zAlta comedia»
por Teatro Do Noroeste



E. CABALLERO, P. CALVO, ]. R. DE LA
MORENA, ). MAYORGA, C. PAZO,
MAXI RODRIGUEZ Y R. SIRERA
«Miedo escénicor

por Yacer Teatro

EMILIO GOYANES
<Yai»
por Lavi e Bel

A. ROLDAN, E. GALAN Y L. LORENTE
«Memoria y olvido (Argentina 76-
nunca mas)»

por Nemore Producciones / El sombrero

de Ala Ancha /
FIT Iberoamericano de Cidiz

PASQUAL ALAPONT
«Una teoria sobre eso»
por La Depedent

JOAN C. MARTINEZ
(coord, Creacion colectiva)
«Tiempo es.com>»

por Contr@as

PILAR CAMPOS GALLEGO
«La herida en el costado»
por RESAD

JUAN LUIS MIRA

«A ras del cielo»
por Jacara Teatro
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VALENTI PINOT
«Una clase con D. Abili»
por Pimpinelles Teatre

GORKA CERO
«Primus»
por Hortzmuga

RAFAEL PONCE

«Los cabeza-globo (son felices en su
parque edlico)»

por Esteve y Ponce

ANTONIO FERNANDEZ LERA
«Matame, abrdzame»
por Magrinyana

C. ALBEROLA Y R, GARCIA
=Spot»
por Albena Teatre

M. ESTEVE, M. TORRECILLA, J.
ABELLAN, T. SAVALL,

M.A. MORA, M.A. CARRASCO, J.R.
CARRELERO Y P.A. SERRANO

«8 mondlogos 8»

por Solo/a ante el peligro

CHEMA CARDENA
«La retna asesina»
por Arden Producciones

PALOMA PEDRERO
«Noches de amor efimero»
por Teatro del Alma

;
i
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ANDER ELIZONDOQ
«A cuestas con Murphy:
por Vaivén Producciones

MARCIAL GONGORA
«Génesis»
por N.5.M. Teatro

INAKI EGUILUZ
<DSO»
por Markelifie

CARLOS SARRIO
«A quien madruga»
por Cambaleo Teatro»

J. MONTANES Y V. PINOT
«Dusan Gole»
por Pimpinefles Teatre

RODOLF SIRERA
«El veneno del Teatro»
por Trece Produccioness

EMILIO GOYANES
«A todo trapo»
por Lavi e Bel

J.R. FERNANDEZ, Y. PALLIN

Y ).G. YAGUE

«24/7 (Trilogia de 1a juventud III)»
por Cuarta Pared

EDUARDO ZAMANILLO
«Cambio de plan»
por PTV Clown

RAFAEL MENDIZABAL
«Madre Amantisima»
por La Avispa 5.L.

ENRIC NOLLA
sTratado de blancas»
por Sala Beckett

ROSA FRA]
«Tres histories sobre la vida»
por Papallona Teatre

ISABEL-CLARA SIMO
«Complicess
por fa Dependent

EMILIO DEL VALLE
«Cuando todo termine»
por Armar Teatro

DAVID BARBERO
«Evitango»
por La Rana verde Producciones

ITZIAR PASCUAL
«Proyecto Pére~ Lachaise
por Acciones Imaginarias

JAVIER TOMEQ
«La agonia de Proserpina»
por Centro Dramatico de Aragdn

EVA GONZALEZ
«Salomé o jLa candela!
por Producciones Inconstantes

FERMIN CABAL
«Tejas Verdess
por Ardn Dramdticas

EUSEBIO CALONGE
«Ni sombra de lo que fuimos»
por La Zaranda»

ANTONIO ONETTI
«La calle del infierno»
por jValiente Plan!

]. ABELLAN, M. ESTEVE, C. GARCIA,
V. IVARS, O. MORA,

[.M. POYATOS, E. SANCHEZ, M.
TORRECILLAS

«8 mondlogos 8

por Sol@ ante el Peligro
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LLUISA CUNILLE
«Te diré siempre la verdady
por Homar y Temporada Ala

MANUEL RIVAS
«La mano del emigrante»
por Tanttaka featroa

XH MUESTRA DE TEATRO ESPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

JULIO SALVATIFRRA
<john & Jitls

{el sefior de los monos)e
por Metarnorfosis BT,

PASQUAL ALAPONT
«BuHace 74»
por Cia. de Teatre fa Dependent

SERGI GONZALEZ
«Fiihrer»
por Teatro de Ja Saca

M. TORRECILLA, . POYATOS, O,
DINAMITA, O, MORA, |. A, JIMENEZ
b PALACIOS, E, CORREDERA.

«Sol@ ante ¢f peligro»

por 7 Magnffic@s 7

'

DIEGO LORCA Y PAKO MERINO
sFolie & deux- Suefios de psiquidtricos
por Titzina Teatro

RAUL HERNANDEZ GARRIDO
«Gestas de papd Uhbiks
por Compadiia Ferroviaria

JOSE LUIS ALONSO DE SANTOS
«Un hombre de suerte:
por Gallardo Producciones

INAQUI EGUILUZ
«Los domingos no hay piratass
por Matkelifie 5. Coop,

JERONIMO LOPEZ MOZO

«Hila se vas
por Compafia Mariano de Paco
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PEPE DE JIMENEZ

«Cachai?»

por el Teatro del Buscavidas/ Plan de
fugas

JOSEP VILA
#Sasif y la bruja Jaravuld»
por Fanatik Visual PM.].

JOSE L. PRIETO
«Fabias»
por Lagarta, Lagarta, 8.1,

ALBERT ESPINOSA
«Tu vida en 65 minufos»
por Albena Teatre

JULIARUIZ
sAguaires
por Lasal Teatro, 5.1

JOAN CASAS
sCincuentones»
por Fuegos Fatos Teatro

CHEMA CARDENA
«El ombligo del munda»
por Arderr Producciones

CARLOS MO

sMal parto me raya

{(se alormenta una vecina)»
por Carlos MO

ROBERTO GARCIA
*Maria Fideyss
por UHortg Teatre

TOMAS IBANEZ FERNANDEZ
«Wiajeross
por Visitants Companyia de Teatre

SERGI BELBELY |ORDI SANCHEZ
«Soy fea»
por E club de fa serpiente

ANGELICA LIDDELL ZOO

<Y los peces salieron a combatir contra
tos hembress

por Atra Bilis Teatro

T. AGUSTI, M. CRESPO Y E. PASTOR
«Los singermornings»
por VExcéntric

KEPA IBARRA

<k rhes
por Gaftzerdi Teatro

X1l MUESTRA DETEATRO ESPANOL

LLUTSA CUNILLE
«llusionislas»
por Companyia Hongasesa de Teatre

JAIME PUJOL
«Continuidad de los parquess
por Drarnaturgia 2000

MARCEL. LI ANTUNEZ
sTranspermias
por Panspermia

DANIEL HIGIENICO
sMama quierp ser aulista...»
por Daniel Higiénico

JUAN MAYORGA
sAnimales noclurnos»
por Guindalesa Fscena Abierta

JAIME SALOM

«Esta noche no hay cines
por L5V

DE AUTORES CONTEMPORANEOS

M. PEIDRO Y X. LLORENS
JJHZG’J
por e, De Teatro La Dependent

JOSE SANCHIS SINISTERRA
“Flechas del dngel del olvido”
por Sala Beckelt

LJ. JUAN, M., TORRECILLA, T. FERRI,
D.A. GARCIA, R. FERREIRA, R. PADILLA
Y P ALBO

#7 Mondlogoes 7"

por Sol@ ante ef peligro

INAKI EGUILUZ
“Carbén Club”
por Markelifie

ENRIC ASSES
“Querer y no poder”
pew Care Mondo

RAFAEL HERNANDEZ
“Sexo atdmice”
por Teatro Eisa

PALOMA PEDREROD
“Beso a beso”
pow Teatro del Alma

P. CASANOVAS, P ROMAGOSA
Y 1. ALBA

“Grim Grim”

por la Pera Lhimonera

M. BAYONA, A. DE PACO Y A, JORNET

“& lo mejor me lo merezco”
por FSAD de Valencia
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XAVIER PUCHADES
“Acaros”
por Teatra de los Manantiales

EDUARDO ZAMANILLO
“Animalico”
por BTV,

TUAN DOLORES CABALLFRO
“La belle cuisine”
por Teatro del Vielador

ITZIAR PASCUAL
“Pared”
por Extracivarios Producciones

RAIMUNDO BUENG
“El tren”
por Teatro Paraiso

S. SANCHEZ, LUIS G*-ARAUS
Y J. G. YAGUE

“Café”

por Cuarkz Pared

MARIANO LLORENTE
“Todas las palabras”
por Producciones Micomicen

XAVI CASTILLO
“El chou”
por Fot de Plom

JUAN MAYORGA

“Ultimas palabras de copito de nieve”
por Animafario

ANGELICA UDFLL
“¥ come no se pudrié... Blancanieves”
por Atra Bilis

CANDIDO PAZG

“Por cierto”
por Céndido Pazo

1ai

D. sAjnz, L. CAMARERO E I. TORRES
“Vértigo”
Por Fanfario Teatre

JOAM BAGA
“Trans-Accions”
por Scura-Splats

JESUS CAMPOS
“Entremeses varizdos”
por Teatro A Teatra

EUSEBIO CALONGE
“Homenaje a los malditos”
porla Zaranda

ERNESTO CABALLERD
“$entido def deber”
por Teatro £ Cruee

JAIME OCANA
“Emboscado”
por Befladona Teatro

PACO PASCUAL
“Destino Marte”
por la Strada Teatro

L. RIPOLL, Y. PALLIN, Y. DORADO, R,
HERNANDEZ GARRIDO Y [ULIO St
VATIERRA JOLIo sat

“¥Yoces contra Ia barbarie”
pot Dants

LUIS DEL vAL
“Los caballos cojos no trotan”

por Hieom Producciones v Fentacidn
Cspecrdculos

XIV MUESTRA DE TEATRO FSPANOL DE AUTORES CONTEMPORANEOS

MANUEL MOLINS
“Els viatgers de I'absenta”
por Teatre de Ponent

JONAN KATALANG
“Metdfora, el circo olvidado™
por Zero Teatro

ISAAC CUENDE
“La Sucursal”
por La Machina Teatro

ROBERTO MENARGUES, DAVIDR“PELI”,
OSCAR MORA, ROSANA FERREIRA,
LUIS }. JUAN, ARTURO COLLADOGS Y
SERGIO FERNANDEZ,

“7 Mondlogoes 7

por Clan Cabaret y Aula Teatro UA

FERRAN QROBITG
#La Gran Familia”
par Faduniio

JULIO ESCALADA
“Sois la homba™
por 5omos la Bomba

CARQS SARRIO
“Al pie de la [etra”
por Cambaleo Teatro

JERONIMO LOPEZ MOZO
“El Arquitecto y el Relojero”
por Producciones OFf Madrid

EMILIO GOYANES
“Petit Cabaret”
por Lavi e Bel

EMILIO DEL VALLE
“Mas perdidos que Carracuca”
por Metamorfosis BT,

JULIARUZ
“La vieja durrmiente”
por Lasal Teatta

JERONIMO CORNELLES, JULI DISLA,
ALEJANDRC JORNET, PATRICIA PAR-
DO, JAUME POLICARPO Y JAVIER RA-
MOS5

“Construyendo a Verénica”

por Bramant Teatre

DAVID PLANA
“Mala sangre”
por la Chidcena

JULY DISLA Y ESTEFANIA ROLDAN
“Tris, Tras, Trus”
por Combinais

JAUME POLICARPO, XAVIER PUCHA.
DESY PACO ZARZOS0

“El cielo en una esiancia”

por Bambalina

PAKO MERINO Y DIEGO LORCA
“Entrafias”
por Titzina Teatre

PABLG DEL MUNDILLO
*Dre la pérdida del apetito”
por Pablo del Mundiifo

ROBERTO LUMBRERAS
“Hasta que la boda nos separe”
por Teatro La Quimera

LAILA RIPOLL
“Los nifios perdidos”
por Micomicon

DAVID BARBERO
HCantata y fuga de Addn y Eva™
por Escena Ablerta
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ANGEL CALVENTE
“Los perros flauta”
por H Espejo Negra

ANTONIO ALAMO
“Pasos”
por Sintesis Producciones

PEDRO  ALVAREZ-OSSORIO, ISABEL
MEDINA, JEAN-LUC PALLIESY RACHID
MOUNTASAR

“Fuera, Fora, Dehors...”

por La Fundicidn/ Escola de Mutheres/in-
fuenscenesCendrev

MARC ROSICH

“Duty free”
por Jacara loatro
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JUAN A. GONZALEZ Y JANO DE M-
GUEL

“TFrapos sucios”

por fuja

TERENCI MOIX, QUIM MONZO, RA-
FAFL MENDIZABAE ENRIQUE GALLE-
GO, FFLfX SABROSO LUIS MIGUEL
SEGUI Y ANTONIA SAN JUAN

“Las que faltaban”

por Trece Fraoducciones

CARLES ALBEROILA
1:1 3!4?
por Alheng Teaire

EDICIONES DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL

DE AUTORES CONTEMPORANEQS

COLECCION: TEATRO ESPANOL CONTEMPORANEO

N* 1,
Ne 2.

Ne 3.

N° 4.

N? 5,

N° 6.

N° 7,
N® 8,

Nﬂ

«AUTO» de Ernesto Caballero

«METROw de Francisco Sanguino y Rafael CGonzdlez

«UN HOMBRE, OTRO HOMBRE:> de Francisco Zarzoso
«ANQOCHE FUE VALENTINO>» de Chema Cardefia

{Edicidn agotada)

«DESPUES DE LA LLUVIA» de Sergi Belbel

«LOS MALDITOS» - «LAS MADRES DE MAYO VAN DE EXCUR-
SION» de Radl Hernandez Garrido

{(Edicién agotada)

«DN.Ls - «COMO LA VIDA MISMA» de Yolanda Fallin
tkdicion agotada)

«BONIFACEY EL REY DE RUANDAs - «<PAGINAS ARRANCADAS
DEL DIARIO DE P.» de fgnacio def Moral

«AL BORDE DEL AREA» AAVV.

«LA MIRADA DEL GATOs de Alefandro Jornet

{Coedicidn con el Ay, de Alicante)

G, «UN SUENQ ETERNOs AA VY.

N°¢ 10. «MALDITA INOCENCIA» de Adolfo Vargas

(Coedicion can el Ayto. de Alicante)
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N° 11, «PLOMO CALIENTE» - «eMONOS LOCOS Y OTRAS CRONICAS»
de Antenio Ferndnder Lera
N2 12, «EL ARQUITECTO Y EL RELOJERO» de jerénimp Lapez Mozo
Coedicion con el Ayto, de Alicante)
N 13, «“AQUILES Y PENTESILEA - «REY LOCO» de lourdes Ortiz
N®14, <A RAS DEL CIELO» de Juaniuis Mira
(Coedicion con et Ayto, de Alicanta)
N®15. «PUNTO DE FUGA» de Rodolf Sirera
N®16. «LA NOCHE DEL OSO» de {gnacio del Mora}
(Coedicion con el Ayto. de Alicante}
N®17. <TU IMAGEN SOLA» de Pablo Iglesias Simdn v Borja Ortiz
de Gondra

tCoedicién con el Aylo. de Alicante)

N 18. «INSOMNIOS» de David Montero
(Coedicidn con el Ayto. de Alicante

N 19. «<HAPPY BIRTHDAY, MISS MONROE> de Jorge Mareno
{Coedicién con el Ayta. de Alicante)

* Precio del ejemplar: 6 euros

COLECCION: LABORATORIO DE ESCRITURA TEATRAL

N 1. «<MATRIMONIOS» de AA, vV
N® 2. «ESCRIBIR PARA EL TEATRO® de AA WV

* Precio del ejemplar: 5 euros

164

CUADERNOS DE DRAMATURGIA

CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 1
CUADERNOS DE DRAMATURGIAN® 2
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N® 3
CUADERNOS 1E DRAMATURGIA N 4
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 5
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N° &
CLUADERNOS DE DRAMATURGIA N° 7
CUADERNQOS DE DRAMATURGIA IN° 6
CUADERNQOS DE DRAMATURGIA N° 9
CUADERNOS DE DEAMATURGIA N 10
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N 11
CUADERNOS DE DRAMATURGIA N7 12

* Precic del ejemplar; 5 euros

PEDIDOS )
SECRETARIA DE LA MUESTRA DE TEATRO ESPANOL
DE AUTORES CONTEMPORANEQOS o
'/ Tucuman, 18 ~ 03005 ALICANTE (ESPANA}
Teléfono y Fax: 965123856
e-mail; info@muestrateatro.com
www. muesirateairo.com



http:www.muestrateatro.com
http:info(�?)rnucstraleatro.com
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