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BIENVENIDOS
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E 1 'Teatro Pradille abre sus pucrtas v una de sus primeras actividades —nao la
anica ni la principal— es csta modesta publicacion que usted, amigo lector,
tiene yva en sus manos. Con ella no inlentamos otra cosa que ofrecer una

posibilidad mas de inteecambio de experienciag, de reflexion v conocimiento sobre

la practica del teatro v de las artes esednicas contempaordneas,

Esta no prewende ser una publicacidn de weoria weatral, aungue si s una ventana

que descamos abrir al pensamicnto v a la conversacion,

Tampoco pretende convertirse en un burocrdtice instrumento publicitario ni
propagandistice, pero en sus piginas informaremos también sobre las actividades

del Teatra Pradillo ¥ sobre otros provectos presentes v [uturos, propios v ajenos,

Ya en este Namero Cero podrén encontrar nuestros lectoves diversas reflexiones
personales y también algunas pistas sobre las actividades inaugurales de nuestro
teatro cn sus dos primeros meses de existencia: la presencia de la Gltima
produccién de La Tartana Teatre, Los hombres de piedra, durante todo el mes
de noviembre, dentro de la programacién del Festival de Otono de Madrid; las
visitas de Man Act (The Acts of Man) y de Hellen Chadwick y Glaire Hughes
{Canciones para las cuatro partes de la noche), que son dos excelentes
muestras de lo que se hace en las islas Britinicas; inmediatamente despuds, el
emocionante y sorprendente Extrarradios de Arena Teatro; los 11 Encuentros
Coreogrificos de la Comunidad de Madrid; dos especticulos de la Muestra de
Teatro Alternativo v, finalmenre, coincidiendo va con las fechas navidefias, una
corta pero significativa Muestra de Titeres, con Francisco Peralta del Amo v otras

companias.

Paralelamente se celebrarin cn ¢l Teatro Pradillo unos ciclos de actividades que
hemos Hlamado Interacciones: la posibilidad de conversar (conocer) la
experiencia ¥ las opiniones de personas especialmente significadas, Ya estd
confirmada la presencia, durante ¢l mes de noviembre, de Mik Flood, director del
Institute of Contemporary Arts (ICA] de Londres; de Ritsaert ten Cace, divector
del Mickery Theater de Amsterdam, y de Neil Wallace, ex-director del Chapter
Arts Centre (Gales) y responsable de las actividades teatrales de «Glasgow
Capital Cultural Europea 19905,

Todo ello configura un punte de partida. Son las primeras expresioncs de nuestro
proyecto: convertir el escenario en un espacio vivo, poner de manificsto la
necesidad de un lenguaje escénico rigurnso v personal, convertir el Teatro
Pradillo en un lugar imprescindible para los amantes del teatro v de las artes

contemporancas. Esta es —como suele decirse— su casa.



LA BALADA DEL DINOSAURIO

Los malentendidos del teatro contempordneo

Parcce como st el teatro, con demasiada
frecuencia, se siguicra moviendo emire dos
extremos: o una mera forma de distracciin
[ sucedines de la televisio
el testimonio de un hermoso dinosaurie que
se resiste a morir. Metaforas aparte, parece
bastante claro que predomina en nuestro
pais uni cicrta mentalidad de acoso v derri-
bo del teatrs concebido comeo un arte vivo.

Lo que se hadadao en Hamar souevas len-
denciass es en realidad una gama diversa de
manzlestaciones csefnicas. Enoesa paradoja
—que i mi medo de ver os moy saludable—
¢ INSCTIAIL EXpEEsiones 3 veoos opuestas de
teLtra contenparines, de experimentacion e
investigacion de nucvos lenguajes escinicos
— nuevas postbilidades de lenguajes reno-
\":ﬂ.jﬂrl‘.ﬁ va F]]Siﬂ)ﬂdoﬁ p]'t 'ii‘ll'l'lt'n[(_'—, il
detinitva una bisqueda de formas vivas de
vonexiom del arte teatral con el mundo en
que vivimos, Bn este abanico del reatro con-
temporines conviven voces muy distintas,
Moo ohstanle, o uizd ;}I'{‘L‘isalltlt'lllt: i esa
misma diversidacl, hablar sobre «Las nuevas
tendenciag del teatro actuals (*) es forzosa-
miente hablar sobre los interroganies v ma-
lentendidos que se plantean en ol teawno de
nuestros dias
e facil hablar mi sactuar sobree un suclo
sembrado de malentendidos, «No hay pintu-
ri 530 hay cuadross, dice Becken, oEsios,
al no ser salehichas, ne sun ni huenos ni ma-
los. Todo lo que se puede decir de ellos es
que traducen, con oyor o meior perdda,
absurelos y misteriosos empujes hacia b ima-
2, que S0n s o menos adecuados en re-
lacidn a oscuras tensicoes internas.» Por mu-
cho que hablemos de teatro, tampoce hay
teatro, sing en todo caso artisias de tearrg v
obras llevadas a cabo por esos artistas v pro-
fesionales: que no som sélo stextoss ni son
selo apuestas en escenan,

(L

ANTONIO FERNANDEZ LERA

La conversidn del teatro en una
actividad argueoligica, en
exhibicionismo cultural o en
medio de vida para contadoves
de chistes: ¢se es un caming e
nos puede levar hacia la muerie
del teatro como arte vivo,

El tearro estd semihundido bajo una mon-
tana de malentendicos; es victima de una
fastidiosa banalizacion; es victima también,
e el terrena conceptual v sobre tado en el
terreno de la prictica, de la encjosa dictadu-
ra de un naturalsmo francamente trasnocha-
du, di un false nueve realismo —socialista o
capitabista es lo de menos a estas alturas—,
que trats de reproducir imtilmente los éxi-
o de la comedia espafiola de posguerra v
las elaves de la comedia teatral o cinemato-
gralica norteamericana. Muchos de nuesiros
profesionales caen en el espejismo de consi-
derar que su stanislavskismo a la americana
s la Goica via teatral aceptable v wodo lo de-
mas tonterias. Muchos de noestros aotores
cacn en ol i‘spt‘j ismo de FHENSED C]us ey SerAn
verdaderos aulores hasta que no logren el
mayor de los éxitos posibles con una corme-
dia realista, costumbrista, divertidamence
worrosiva (léase atrevida v oaderezada con
graciosos tacos, para regocijo de un piblico
petfectamente deformado)  a ser posible con
intérpretes que los espectadores hayan visto
antes en sus elevisores, Muchos de puestros
criticos anoran aqucllos tempos en los que
el buen Mufoz Seca v otros como él eran los
armos del teatro, Thempns oo tan lejancs.

La conversian del teatro en una actividad
arquecldgica, en exhibicionismo cultural o
en medio de vida para contadores de chistes:
e es un caming que nos puede Hevar hacia
la muerte del teatro como arte viva,

cPor qué la mayor parte del teatro que se
hace hoy es teato de ayer o de anteayer?
Los artstas del prosente se apovan en muy
diversas tradiciones, pero jamas han podide
lumitarse & utilizar los criterios, los medios o
las formas del arte del pasado: Fs decir, su
relacion con el pasado —en ocasiones muy
intensa— ha sido sicmpre una relacidn con-
tradictoria v creativa, nis una mera reproduc-




ciom, actualizacién o banalizacion del pa-
sado.

Excepto en el teatro. Ninguna otra forma
de arte se ha mantenido tan supeditada al
pasado —tan anclada en ¢l pasado— como
el teatre. En mi opinidn, el teatro deberda 1i-
brarse de csos dos exlrenmos: 1 ST AT UCO-
logia i convertirse en ol patio tasero de la
televisicn.

Estamos acostumbradeos a lo que Teckett
Hama cnuestra 1'nmuograﬁa de tres al cuar-
o, cargada wde lechay, de periodes, de es-
cuelas, de infloenciass, v en el dmbite del
tealro estamos marcados por la costumbre,
por una ley oo escrita scgiin la cual el tearo
no s uwa forma de arte, sino un objeto de
consumo, cuande lo cierto es que Ia magica
v misteriosa temporalidad de las ares escé
nicas —la condicion efimera del arte tea-
tral— nada tienc que ver con la Alosofia cu-
tre clel wusar v tirars,

<ESE LOCO INOFENSIVO...-

Dhesea reivindicar para el teatro de nues-
tro tiempo lo que Beeketr, en su hermose rex-
to sobre la pintura de los hermanos Bram y
Gerardus van Velde reivindica para la pin-
tra y crea yo que para el arte en general! la
cxistencia de aese loco inofensive que corre,
como otros al cioe, a las galerias, al museo
hasta a las iglesias, con la esperanza
—agdrrense bien— de gozar, No quiere ins-
truirse, el muy cerdo, ni converlicse en me-
jor. No picnsa mis que en su placers (1),

Beckett habla de tode lo que se ha hecho
para impedic gue whoco inofensives —el
aficionado— se aproxime al arte con ol sim-
ple desea de gazar,

@S¢ ha hecho lo imposible —dice Bec-
kett— especialmente para que seociones en-
teras de la pintura moderna le sean tabies,

Se ha becho Lo imposible para que elija,
para que tome partido, para gque accple a
priori, para que rechace a priori, parz que
deje de mivar, para que deje de exiseir, de-
lanie de una cosa gue simplemente habria
podido amar, o encontrar fea, sin saber por
U

En ¢l caso del wearn contemporidnes, cdel
wateo entendido come una forma de are
viva {es decir, del teatro come una luente de
placer v no como una simple fuente de dis-
traccion), esa labor de predisposician del
piiblice contra ol arte teatral ba sido una ver.
dadera obra de devastacion. Y pese a todo,
poce a poco, en los (ltimos dicz o quince
ancs, el teatre v la danea entendidos como
formas de arte contempordnes han dada no
potas senales de vitahidad y fortaleza. No po-
dia ser de atro modo.

De banalizaciin hablaba recientemente ol
editor y escritor Mario Muchnik (2); de la
moda como encmiga de la libertad v de Lo
que €l lama «la ardua tarea de no-pensars.
A mi e hace pensar la siguiente Trase de
Mario Muchnik, que tal vez tiene que ver

Lo esencial de cualquier forma
artistica —la miisica, las artes
visuales o la literatura— no
estd en el adjetivo («filosoficon,
wpopulars, «socialy o cualguier
ofra), sino en ella misma: en su
existencia autonoma cono
lenguaje artistico.

con el teatra v con el arte mas de Jo que a
primeta vista pueda parecer; «Luropa, des-
de la posguerra, se ha ido deslizando, resis-
tible pero irresistidamente, hacia la superii-
cialidad, hacia la frivolidad; frivelidad en el
westi v ol comer, frivalidad wdesldgica v es-
télica, animica v ética. Tado se ha hecho
maoda en Europa, con la complicidad de 10-
dos nosotros, las europeos, Hoy dia en Eu-
ropa, en esta Buropa abierta al Fste, reina
suprema un Gnico valor la rentabalidad e
los mercadog, y ateds quedan las cansas v los
wlezles, atris Jos sacrificios v las conquistas
espirituales, artisticas, cientificas. »

PENSAR O NO-PENSAR

Clare gue tambien en esto de pensar o no-
pensar se producen a veces malentendidos
enajosvs, En la primavera de 1989 Fernandeo
Savater afirmaba; «No prctendo fomentar o
panico nf lanzarme 3 Iy provocacion, peeo
me atreveria o decir que hew el verdadera
teatre os [Hoséfico o no es, Por Laovia del 10z
troy puede una amplia, aunque minoritara,
capa de poblacion acercarse v familiarizarse
con o mias necesario, con el pensamien-
tow (310 Lamento no estar de acoerdo con ¢l
lildsofo Savater en ese punto, Desde el mer-
cado —desde o moda, desde la banaliza-
cidir—, s pretende convertir el tsir en un
pequeno patio trasero de la televasidn, Sava-
e —Ti0 K¢ Si ClJ]ISl:ji!]I(I.!IIH'U[I' O Nor— }Jliil’)-
Lra l‘l]ll\"(!l’"il' ['l ICELNO pillii] Irasero o S.!'In'
ple vehiculo e transmision de las adeas, did
persansicnto. La curioso os que amkbes cxlre-
mas coinciden en negar lo ey al del tea-
tros lU (:s[H'(:iﬁ(:f} [cUlTa]. Cl eatro comao len-
guaje artistico concreto, con sus propias e
glas v sus propies materiales (o su partcu-
lar wtilizacidn de materiales que aparente-
mente noe lﬂ HOTL ]JTI’JPi(\SJ.

El teatro de nuesuo Iiumpu o tiene Jpiir
qué ser un aners adjetivo o apéodice de atras
artes o de otras disciplinas. Lo esencial de
cusdguier forma art
tes visuales o la literatura— oo estd en ol ad-
Jetivo (elilosdons, epopulars, wsocialy o
cualquicer otro), stno en ells misma: en s
exslencia autdnoma coins lenguaje artisteon.
EL pensamients v el conocimients sin duda
forman parte de la creacidn artistica, de ung
uatro modo, pero s creo que deban (ol pue-
dan} canstituir su clemento predominante,

A menude los malentendidos que afectan
al teatro se presentan en forma de falsas con-
trachicciones; falsas porgue se resuelven ann-
lande siempre uno de los elementos de la
contradiccion (suponicndo que sea cierto que
la contradiccién se compunga de dos elemen-
tos y oo de tres o de trescientos), Asi se ha-
blz del problema del pablico v de la comu-
MICACION ¥, eN 00 POCAS OCASIONES, eso 68 uli-
lizacio como mordaza o come coartada que
anula el imprescindible compromiso del ar-
tista consiga mismo. De forina fHanicuea se
habla todavia del compromise esocials del

10

L —la midsica, las ar-




artista, pere a menudo Jo que realmente se
defiende (o se vende) es el compromiso del
artista con el mereado. Fn la cterna dis
sion sohre la relacidn del artista con wsuw pri-
blice: pedemos entrever muy & menudo la
mala concicncia del artista por no ser una
mercancia suficientemente buena, suficien-
lemente comercializahble,

La contradiceidn o untagonisme entee tea-
iro ade textom voade imagens (por cierto, una
de las discusiones mas fastidiosas del teatro
actuall; entre actor como sencarnaciing de
un personage o actor sin ataduras de la psi-
volugia v del nateralismo; la contradiceion

esta 5i que podria Hevarnos lejos— entre
loveal v la realidad, el realismo v el natura-
lismo en el et Ia introduceion de un cle-
mento esencial en el leatro contemparines;
Ia abstraceitn, que viene a complicar v a -
FifueTet 4 miltiple contradiccion: las o
menydo artificiales relaciones entre autores
s direvtores {vo hablaria mas hien det con-
cepto de dramaturgia, an poco desarrollad o
v tan denostado en nuestro pais, o del con-
cepto de montaje, o del concepto de seolla-
gen, aplicados a las estructueas de las obras
¢ icas). La lista podria ser nterminable.
Para i, en tocdo caso, lo esencial es huir de
los encasillamientos, defeader un teatro vivo,
ur teabaje sevig v profiundo (es decir
nal). Un teatrn capar de correr el ries
cometer errores, Crear espacios donde sea
pasible el trabajo artistico v el intercambio
deideas v experiencias, la investigasion v la
conp ) cxperimentaciin v la profun-
duzacion en el teabajo perso v eolectivio,

De forma maniquea se habla
tadagia del compromise «social»
del artista, pero a menudo lo
que vealmente se defiende es el
compromiso del artista con el
mercado.

Ahora pademos discutir sobre 1o que uste-
des quicran. Par mi parte no he pretendida
teorizar sino simplemente sefialar que ya
existe otro teatro posible v otras dramatur-
gias posibles, otras formas de relacionarse
cont el munde v con la realidad (una reali-
dad que es otra muy distint de la mixcifi-
cacidan gue durante décadas nes han vendi-
do como realidad o como realismo en el tea-
tral; otra forma de ver o munde desde ol
arte, sin caer en la negacion del arte teatral
v sin olvidar que cada artista es un mundo:
que, al fin y al cabo, en terrenos como éste,
las generalizaciones no se pueden wmar al
pie de la lewra.

NOTAS

[*1 Una primera verssin de este 1exto se prosent du-
Fale e curse de Jos Festivales de Navarea stulido «Las
nruevas eadencing del it actoalbs, celebrads en Pam-
plona enve Jos dias 50 de julio v 2 de apesin. Paraleln
mele se presentaba en b Escuela de Teairo de Mavarna
Tos siguientes especticulos: En la soledad de los cam-
pos de algoddn, de Bernard-Marie Foltis {(podusrian
del Cznero Macionat de Nucvas Tendenri dirigida por
Guillermer Heras), Ribira despojada / Medea material
{ Padsaje con argomautas, de Heiner Miiller {prisduerian
de Lo Tastana Teaers di rigida por Ciarlos Marguee], ¥
Extrarradios, produccidn de Arena Teatro de Murcia
o texton v direccion esednien de Esteve Graset

i1 Sarnuel BECKETT, «FL mundo v ool p
ik, 1965, incho wliann en
Manechas en ol slencio, Marginales
Vil Tusquers ares. 4940,

(2 Marie MUCHNIK, «Rechazos naturaless, El
Pais, 7 de junio de L&)

{3 Femando SAVATER, «Teatro v
progransadel 4.7 Feriival Internacional de T
drid, privavess e 1965,

SN,
trix e Ma-

FENOMENOS ATMOSFERICOS

fron

TEVE GRARET

_ Proyecto escénico

ADIE SABE DONDE habi
tividad, NADIE SABE DONDE en-

la crea-

contrarla.. prrmancnte buena noticia para
tcdos aguellos que pretenden crear «algos,
alguna obea de arte, sea en la vida cotidia-
na, sea en ol teateo, porque indica, mejor di-
tho, afitrea, que los procesos creativos no
puetden comprarse, que hay que vivirlos..,
Transitar hacia ninguna parte,.. para even-

tualmente tropezar con la cmecifn.



SOBRE LOS CRITERIOS

A partir del afia 1987, después del primer
Frstival de Sitges que dirigi, insisti mucho en
que, ademds de Sitges, se crease un marco
fuera del Festival, para que éste no fuera el
dnico sitio de encuentro a lo largo del ano v
cxistiera un centre permaneste con poesibili-
dades de consolidacian. También bay que e
neren cuenta que el Festrval de Siges ha te-
nide —desde que yo he sido su responsa
ble— un aspecto mis internacional que na-
cional: por lo tanto, se tratzha de crear un
hipotéticn centro que tuviess mavor capaci.
dad para recibir propuestas de nuestro terri-
worin. Por eso, desde 1987 se empesd a ha-
blar otra vex del Teatre Obere. Finzlmente,
en 1988 se cred el Teatre Obert con el nom-
bre de Cicle de Teatre Obert, por razones
adiministrativas, pucsto que va se habia ut-
lizado antes. Pero querizmes dejar de hablar
de ciclo de programacian v busear un centro
diversilicade, que tendria una estructes ad-
ministrativa, de produccion, v tmbién de
formaciin {no sélo pedagigica sine de Luis-
quedal encuentros, intercambios, recagida
de materiales. ), que ampliaban mucha T
simple programacién. Mejor dicho! se deja-
ba de lado el hecho de programar para de-
tender el proceso de un trab)

El problema estaba —y sigue estando— en
que el trabajo que pretendo hacer en Sitges
consiste en hablar de teatre ne comao un he-
cha cultural, v por o, con la gran «Os o
con la gran «Ks de Kualtue, sing de cultera
en sentido artistico; v para mi el hecho ar-
listica no pasa solamente por los resultados
que nos proponemos, sino par la cvolucidn v
I continuidad de un dierto tipo de lenguaje,
que en un momenlo dado puede tener una
explosion hacia fuera. Lo que nos interesa es
el ereador comu persona que busca su iden-
ticadd v defender el hecho de que la creacion
no se haga silo con ol fin de lograr un pro-
ducte que se pueda vender, La creacidn tie-
ne que ver con una bisqueda, con la identi-
dad de un ereador o de un grupo de creado-
res que trabaje en equipn.

Hay una cosa que constantemente olvida-
mos en el mundo del weatro: que cada ves ey
més importante la incerdisciplinariedad en el

DEL

TEATRE OBERT

por

TONI COTs

arte, en el sentido de que, cada vez més, pue-
des encontrarte con un director que trabaja
con un misico, con un dramaturgo o con al-
guien que trabaje el espacio escénico desde
la perspectiva arquitectonica. Este trabajo,
dentro del teatro corvencional, queda siem-
pre bajo el director de escena que utiliza
atros apartados como la mdsica o la esceno-
grafia. Muchas veces no se pucde pensar en
el egpaciy sonoro, Denteo del Teatre Ohert
era importante defender csta interdisciplina-
riedad del hecho escénicn, no quedarse salo
con el teatro de texto o con la danza o la in-
vestigaciin musical. Se buscan propuestas v
se ofrecen impualsos v estimuolos a los coeado-

UN INTERES COMUN

La relacidn con el ereador no se hace con
una produceinn, ni tampoes se hace pérgue
tengamos un diners: lo que buscamos es que
la gente no trahaje con nosotros porque haya
un dinero, sine porque haya un interés to-
miin para catimular, [Ara marcar un tereiio-
1o ¥ URAS PAULAS CER[HICI A 5t 1i pa dle crea-
cidn,

Cada vea hay una tendencia mas fuerte a
crear un le ch e el fu el CUCTpo v lat v
no sc conuibian como unmovimiento sino
COMO Ul presencia escénica, que nooestd
vinculada solamente a la psicologia o a un
tipo de inlerpretacion que pase por el andli-
sis del cardcter del personaje o de una ra-
. sing 2 un lengeaje que estd directamen-
te unido con el hacer, el phrar, el wactuars,
dande notoriedad a un cuerpo no solamense
a teavés del personaje, sino a traveés de la pro-
pia vision del actor-intérprete, a travis de la
propia cxpeciencia y & partic de las patas
de un dircctor o de un coredgrafo. También
cabe considerar el espacio somoro, que no
pasa sdlo por la voz-texto, sino que pass por
la vor como un senide, come usa musicali-
dael, como un ritmo. Esto no es nuevo, ya lo
trabajaban Gordon Craig v la Bavhaus, pero
aqui nos quedamos cortadoes durante cuaren-
14 afies v siempre se ha malentendido o que

quisicron deeir Artaud o Grotowski. Ese tipo
de trabajo se hace hoy en la danza, con su
tendencia a la dramatizacion no a partir de
las convenciones de la expresividac drama-
tica, s de oreas reglas, como son el espa-
clo-ticimpo. Este es ¢l wabajo que interesa ac-
Iualmente al pablico joven, que esti constan-
temente bombardeado por la publicidad, la
television o los conciertes de rock v, por ta
to, viven ol especticulo @ un titme muy di-
ferente que el de un texto. Eso no lo pode-
mas alvidar. No quicre decir que digamos oo
al texto, pero pensamos que el teatro ha de
vivie también otros procesos.

Aqui, la persona que hace una produccian
tiene que hacer creacion, interpretacidn, dra-
Maturgia v al misine dempa promociin v pu-
hlicidad, ademdis de conseguic o dinero, 4
Hiﬂ‘.[TIPrf' !P|lj{:]l[]l] BT CUCLa ql]l‘ Bsid i}("l'.‘K"
nit, para tener la opeion de hablar con al-
guien, ha tenido gue hacer anies algunos ta-
bajos, Pretendemes también que el Tearre
Obert sea un lugar donde la gente que estd
haciendo una primera creacidn pueda venir
a hablar; no quicre decir que tengamos cua-
tro pesetas para cllos, a lo mejor tendremos
una < Tl].llglll'lil‘ pero |'l| I'I]iSITIU [if_"ﬂp‘i? }'jl
l3e: e SUE R PerE0I cxsie y podcmus res
lavionarla con atras o darle informaciin, No
rata de pater o sino de dar salela a
muchas propucsias que se plantean,
tn definitva, se trata de crear ue dmbin,
Teatre Obert hace programacidn, pero
stempre v cuands [ cuestion sea ofrecer una
sala v un piblico a especticulos que puedan
mastrar un avance en su wrabajo.

S
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Teomi Cors, o2 actar v e
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recior del Festival |
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NOTAS SOBRE LA EXHIBICION

Ultimamente se estan intensificando [as
gestiones para la creacidn de clreuitos teatra-
o para la estructuracién de algunos va
exlstentes, Quieas, prosimamente, csta sali-
da, acompaiada de otras medidas come la
dignificacion, lormacién y especializacion de
los programadores, la recuperacién v crea-
cidn de nuevos espacios teatrales, 3
de 2 normalizar v mejorar la situacion de la
exhibicién teatral en nuestre pals.

No obstante, par el moments, 1z progra-
macidn tearral dominante en nuestras salas
sigue siende uno de los mayores obstaculos
extslentes para el desarrallo de las artes es-

el

cénicas. Se da un verdaders desajuste entre
las programaciones v el estado actwal de la
CIEAc A medida que
la cxhibicion e queda progresiv
guilosads, noe arriesga, ne es dindmica, pro-
duciéndose una desconexion entre ambas
qL‘.C pt’u\.'ﬂ-ta {'l C:Llf. la [Jr(]gl"‘ll[]"ll:](.}lt 'r].[H'.]'I}lH
refleje las Hneas de trabajo de cada momen-
. Este desajuste provoca que la exhibicion
S0 CONVIETTA 20 NUWINErasis OCASIones b |ugi-1-
Tes en una verdadera barrera encee los crea-
dores el piblico, en lugar de cumplir una
labor de itermediacion que favorezea su re-
Tagidm.

H:l‘_,' e intentar FOCUPCrAL Wi CEPACIo S0
cial para el teatro. Crear un pablice que no
esté victado por fciles comodidades, por
programaciones de «éxitos seguro v rentabi-
lidad inmediata; on definitiva, hair del segui-

armenle an-

Fotsia

A los decorades, al maquillaje, a los acto-
res hacidndome-creer-gque, & la estuctura
ejermplar de la funcidn.

Fobia.

Atodo Lo que el teatra me mpone para
fue ¢l resultado de tanto trabajar acabe en
especticulo.

Entences, spor qué me empeno en el tea-
tro si es verdad que sus aspectos formales,
que acaban mintiéndose rsenciales, me Tepe-
len?

Pera jqué es lo que me repele? (El teatrs
o el especticulo?

Lo primero que hago, sdlo para pader se-
guir adclante, e5 diferenciar espectaculo de
obra de arte,

Pienge: en el especticulo alguien se vale de
unz seric de codigos establecides, de recur-
508, pard contar una historia que puede ser

ALTERNATIVA

por

ALBERT( MARTIN EXPOSITO

disme que imponen las modas, tanto paca el
programador como para el espectador, Es
necesario ener un criterio cultural, o crite-
tio artistico definido, e incluse diria que un
CIEFTD COMPromise con opciones teatrales
coneretas, con el fin de dotar de pqtrsona]i-
dad a una sala v elaborar una programacidin
con caracteristicas definidas, Este elemento
es ebsolutamente ineludible para avanzar en
la ereaciin de espacios, que Namaria alter-
nativos, en la medida en que favorezcan la
apariciin de un nueve comportamicnto en la
relaciin sala-espectador, e incluse en la re-
lacion especticulo-espectador.

Fn la relacion sala-espectador es funda-
mental avanzar hacia una elentificacidn en-
tre ambos elementos, esto £5, intentar articu-
lar un pilblico coherente, mas o menos iden-
lbicade con la linsa de la sala, v por lo tante
definida eomn tal pablice. Para ello, eviden-
lemente, o5 necesario programar a medic v
largo plaxe, sin buscar una gestion de resul-
tados brillantes en la inmediates
estructurar an programa de actuacion que
pe‘r'rniw rEcOROCeT unad sala como gn lllg({l’
con unas caracteristicas bien definida
una funcidn propia y especifica en el pano-
rama l':'lJllLl]'i'l] (lt‘ SUenlorno; se [H.)dl{i HS{
congeguir un pables estructurado social-
mente v, de alguna manera, lgads a una
sala

Por otra parte, en la relacion especticulo-
espectador, habria que buscar una visidn

intentando

W oLon

OTRO LORO

POT

RODRIGG GARCIA *

alohal, esto es, un seguimiento de una tra-
yectoriz, de lz labor de una compafia, mis
que el visionado aislado de un espectieulo.
Este es el mintmeo compromiso exigible. Per-
mitir que el espectador pueda juzgar la eve-
lucidn de un geopa, Geilitar que el pabilics
tenga referencias globales sobre un cspec
taculo, al haber dispucsto de ocasiones para
l:(]]'n(:[ﬂ[]lil]' sus lTil]Bil_I’(Ei an :r'mrr:s. Dt‘. 50
modo se poded contextualizar adecuadamen-
w la lectura de la propuesta artistica, Pro-
ZUAMAT Irayeciorias, companias, y no sélo es-
pectaculos, como vehicule para formar a
publico del que tan necesitados estamos.

Por diltione, creas cque habria gue abrir log
espacios alternativos a otras manifestaciones
artisticas, con ¢l fin de convertir tales espa-
cios o centros globales de dinamizacion col-
taral, donde se propecis un acercamiento de
CONfUNT0 & propuestas que, en la practica, es-
tan muy comectadas entre si; esto es, propi-
Clar t!l COISIMo il“t‘!l’dlESCipl]I[iaf]IlJ come de
hecho ocarre actualmente con la interdisci-
plinaricdad en la creacion artisticz, Poten-
cialmente, un espectador de determinadas
propuestas musicales o cinematograficas,
puede serlo también de propuestas muy cer-
canas en el erreno del teatro o de la danea,
como indican ciertas tendencias estilisicas o
el usa de Ja misica (minimalismo, jazz, new
age. ) enoun buen ndmera de espectaculos,

Adberts Martin Expésito es director del Departamenta
de Actividades Coliorales de la Universidad de Sala-
manci

propia o ajena, que puede interesarle mas o
menos y a veoes, hasta no interesarle. Fs una
profesidn entretenida supongn, de mascaras
de quita y pon. Los mas bibiles llegan a fun-
cionarios, dirigen teatros, reparten limosnas
¥ coren perdices,

Por obra de arte yo entiendo la capacidad
de poner en movimiento cieTtas vivencias
atendiendo-me enomi totalidacl.

Y seria risible intentarlo desde el especti-
ula,

Parque no puedo hacer efective mi-aden-
tro embalada en convenciones que existen
510 ™.

Aislantes,

Busco entonces qué hay en el weatro {en-
tre tedo eso que llama ¢ sin-mi} tan impor-
tante pars reconocerlo como vado,

Es el hombre, concluyvo.

El vado entonces se me impone como car-




ne, fantasia, quimica, tensién, venas, senti-
miento, miserias; lenguaje, afasia.

En vex de chip, celuloide, lienzo o instru-
mento,

A esto le siguen problemas de espacio v
materiales, que se resuelven facilmente, par-
que vielve la

Fobia,

Al espectaculo frontal, metido en una caja,
por todo lo que oculta, Si ensefiara lo que
oculta, seria el rito. Pero se empefia en la
mentira.

Y la mentira, lo Gnico que genera es una
respuesta igual de hipaerita. Muecas de hall,

Fobia,

A los materiales innobles. Me incling, por
ejemplo, por los metales o el agua, o la gra-
a: conductores.

Fobia,

Alos decorados. Porque i te haces un tajo

LA ESTETICA
ES
LA ETICA

DEL

PRESENTE

por

GUILLERMO HERAS

¥ te asornas, es imposible que encuentres de-
corados.

Al fin llega la cuestién de las estructuras,
siempre latente, vital. ;Cémo dar con una
forma que, partienda de mi-adentro, contem-
ple elementos propios del teatro?

cHe de elegir los menos ajenos a mi o ten-
£0 que inventarmelos?

Win Wenders califica de violento ol pro-
ceso que cine las imagenes a una historia.
Dice que la historia es el vampiro de las ima-
genes y concluye en medio de un campo de
batalla; Rechazo folalmente las historias, fries para
mi engendran unicamente mentivas, nada sino men-
tiras, y la mds grande mentiva consiste en que agué-
las producen un nexo dende no existe nexo alguns.
Emperu, por otra parte, neceritamos de estas menti-
ras, al extremo de que carece lotalmente de sentido
organizar una serie de imagenes sin mentira, sin o
nientivy de una historia. Las historias son impori-
bies, pero sin ellas, no nos seria en absoluto posible
r,

T ——

51 hace afios el maestro Godard decia: «la
erica cs la estética del futurow, hoy ese furu.
fo estd presente y en el territorio de la prac-
tica eseénica, ahora mas que nunca en los il-
tmos afios, seria urgente hacer una profun-
da reflexion no ya de las manidas polémicas
sobre temas que se dispersan en intermina-
hles discusiones hizantinas, sino ahondar en
el anidlisis de dos temas fundamentales; fa
gestiin y produccion de espectaculos v la es-
IFtica necesaria para seguir conectando con
el imaginario de los espectadores actuales,
Porque entre tanta desunidn sin mas conte-
nido que nuestras propias neuras, fantasmas
o frustraciones profesionales, deberia emer-
ger la idea basica de como un tearro com-
prometide con la realidad actual es un tea-
Ir0 QUE HECEsila CONCCIAT Con NUEVAs sensi-
bilidades. Para ello debemos asumir que
gran parte del teatro que wse fabricas en
nuestro pais tiene que ver mucho mas con
unit apuesta de nostalgia del pasado antes
que con una alternativa de fyturo, En gene-
ral, el teatrn que en este momento creamos
en Espana esta falto de algo esencial: discur-
sa. Discursa sobre cdmo producimos la espe-
cificidad de cada montaje v discursos sobre
las estrategias estéticas para ahondar en la
relacion del teatro como imaginario artistico
contemporanen,

La aparicion de nuevos espacios para la
representacion es un fendmeno vital para la
mcorporacion del doble discurso; por un fada
el que deben realizar los ereadores escénicas,
pero por otro lado también, el que deberia
exigirse & un espectador actual, Al igual que
es tan licito un espectador convencional para
un teatro de consumo, seria importante ha-
cer una traslacion del eje comunicador para
pensar que un teatro cuyo objetiva es impli-
carse en la relacion v diseccian de lo contem-

Esta estructura ajena a mi vivencia es la
que yo me Em'xl-!ﬂ en buscar en el teatro,

Pero en ese teatro todavia no_he estado
nunca,

De la tension entre lo que lamo mi-aden-
tro y la convencion es de dénde surgirin,
sangrantes, formas nunca-adecuadas, siem-
pre mis o menos mutiladas,

El camino lo presiento minado de errores
o de concesiones, que son el extremo opues-
to del error, que son el peor de los ejercicios,
una aberrante aproximacion.

(*} Rodragn Garcia es director de la compaiia La Uae-
niceria Tearro de Madrid, cuya proxima produccion, Me-
tanda Horai, con texte ¥ direccion del propio Rodrige Gar-
cia, s presentard en ol Teato Pradillo durante ef mes de
abril de 1991, Matands Horai ex uiis coprodurcon de La
Carniceria con el Centro Macional de Mievas Tendencins
Escénicas; el Teatre Obert v ol Teatru Pracilly

La cita de Wi Wenders hasido wmada del winsers
2 e lu revistn wMedins Revuelios, Madrid, primavers
de 1988

poranco precisa un espectador/creador que
descodifigue los signos propuestos en el es-
cenario mids alld de la simple contemplacién,
Pero por eso mismo se necesita que el dis-
curso estético emanado del escenarin este
pleno de rigor, hisqueda y compromiso con
el sentido del teatro comoe arte de futurn ¥ 10
mera reconstruccion cultural, museistica o
producto comercial. La linea clara en la pro-
gramacion, en la oferta a los espectadores, la
persistencia en el riesgo, el apove a provec-
tos en continuidad, el sobrepasar el anacro-
mico andlisis del fxitn o el fracaso puntual
para ahundar en los procesos de los equipos
o creadores estables:

Un nueve espacio e exhibicion es en este
minento un reto para-los prolesionales, las
instituciones y el piblics, pues sin una dia-
Iéctica interna y un desarrollo de sus respec-
tivas responsabilidades dificilmente situare-
mas a esta extrana ciudad teatral que es Ma-
drid en una anténtica y homologable capital
curopea de la escena contemporinea. Etica
y estética, dos viejos conceptos, pero ante
tado, conceptos clasicos ¢ por tanto impere-
cederos en la memoria, capaces de aunar tra-
dicién v vanguardia, rigor v placer, cultura
y diversion, pero también valores imprescin-
dibles a la hora de encarar la aparieion de
un espacio escénico abierto a la investigacion
y al desarrollo de una experiencia cultural
adulta y militante con el entormo de su crea-
cifn.

Guillerma Heras es director del Centeo Nacional de
Nuevas Tendencias Eacenicas,
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ANES BARRIOS

Desde hace ya unos aiios, algunos pensa-
mos que la estabilidad de la renovacin es-
cénica de nuestro pais pasa por la creacidn
de espacios alternativos que acojan en su
programacion todas esas propuestas artisti-
cas que surgen de la vitalidad creativa de
agquellos que no se dejan hipotecar por el gus-
to &l uso y apuestan por la ruptura de los li-
mites que politicos, criticos, programadores
y demis responsables del desarrollo cultural
parecen intentar imponer en el ejercicio de
sus respectivas funciones,

A mi juicio, es evidente gue un pais como
el nuestro, con una asombrnsa falta de eriti-
cos dispuestos a valorar los procesos de crea-
cidin antes que los resultados de los produc-
tos «bien acabadoss, con una no menos sor-
prendente falta de sensibilidad, en lo que se
refiere a las nuevas tendencias escénicas,
par parte de aguellos de quienes depende la
iltima decision a la hora de disenar los eri-
terios de programacion de las salas con las
que cucntan nuestras ciudades v comunida-
des autéhomas, con una precaria existencia
de centros de produccion que decididamente
apuesten y se impliquen en la aventura y
riesgo que supone el compromiso estético con
los nueves creadores. Es evidente, decia, que
el surgimiento de las salas alternativas coma
el Tratro Pradillo o la Sala Beckett se debe
a la constancia v rigurosidad de plantea-
mientos de equipos que, como los de Tarta-
na o Teatro Fronterizo, nunca han rebajado
las cotas de exigencia en la investigacion, en

primer lugar consigo mismos; equipos que
nunca han caido en la tentacion habitual del
exito del gran publico v sus aplauses, sin que
esto suponga despreciarlos, claro esti

Por todo ko anterior nos consta que el Tea-
o Pradillo serd un clemento importante
para la porenciacion de todas las nuevas
COTTIENLES £5CEMIcas que se CUecen em nues-
tro pais y que puede convertirse en paracig-
ma de lo que pretende el programa NET lan-
zado por el INAEM, proyvecto que esperas
mos o sea utilizado por los organismos |o-
cales para adecentar alguna sala v despuds
dedicarla a la misma programacion existen-
te en los actuales Teatros Municipales,

Sabemos que el Teatro Pradillo se instala-
i en el mismo territorio en el que canviven
companiaz como Arena Teatro, Mal Pelo,
Atalaya, Mudances, Ananda Dansa, etc.,
realidades del nueve teatro v la nueva danza
espaniola, asi como participara en la afirma-
cidn de jovenes compaias que como La Car-
nicerfa empiczan a ser también significativas
de la renovaciin de nuestra realidad teatral.

Su territorio no dejard de ser apasionada-
mente meomodo; twodos ellos saben bien lo

POR UNA NUEVA SENSIBILIDAD PARA LA
ESCENA ESPANOLA

que cs trabajar en los margenes, en el terri-
torio abandonade pot aguellos que buscan la
comodidad a cualquier precio; saben hien lo
que es no tener circuitos de exhibicion, lo que
es tantear nuevos medios de expresidn y ser
desatendidos sin el mas minimo debate, v sa-
ben de lo que es la tentacion del espectaculo
agradable v placentero, Sin embarge, con la
tenacidad del convencimiento, se imponen v
van construyendo sus lugares de encuentro,
lugares vives como los Encuentros de Mur-
cia, Dansa en Valencia, ete. Pero lo que im-
porta mas que estos encuentros o festivales,
aun siendo importantes, es la estabilizacion
de ventros de produceidn y exhibicion que,
como la Sala Olimpia, el Mereat de les Flors
@ este nuevo Teatro Pradillo, realicen una la-
bor continuada v coherente, v sea

centros
vivos para la nueva escena espanola.

Lo que estd claro, aunque ya lo sepamos,
s que cualquier mstancia relacionada con la
creacion escénica no debe olvidar que, como
dice Botho Strauss: «..el teatro es asi; un re-
torcido instrumento en el que hay que soplar
con el alma entera para emitir, al menos, un
pequeiio sonido decoroso, Y nada mas. Pero
hasta para eso se necesita mucho alientos,

Maznuel Llanes Barrios s Director Artistico del Teatro
Expo de Sevilla v responsable de progesmacidn del Fes-
tival Imternacionad de Teatro de Granada.

—_——




COMPANIA JOSE LUIS GOMEZ
"QUIMERA Y AMOR DE DON PERLIMPLIN COM BELISA £N U JARDIN®.
Con Hector Alteria.

Alcala de Henares, 12y 13 de octubre
Teairo Bellas Anes, del 15 de octubre al | de enera.

HOMENAJE A ANTOINE VITEZ
Teatro Albéniz, 22 de actubre.

TEATRO KATONA JOZSEF DE BUDAPEST
“LBU REY™"
Teatro Albéniz, del 25 al 28 de ootubre.

RAMAYANA
WAYANG WONG™, TEATRO DE BALL
Teatre Albéniz, del 2 al 4 de noviembre,

“AZﬂﬂﬁ, UNA PASION ESPANOLA"
Dirigida e interpretada por José Luis Gamez.

Mastales, 2 de noviembre;
Las Rozas de Madrid, 3 de noviembire,

TEATRO DEL BESO
"NOCHES DE AMOR EFIMERO”
Collade Vilalba, 1 de noviembre;

San Lorenzo de El Escorial, 2 de noviembre;
San Famands de Henares, 3 da noviembre;
Mavalcarmero. 9 de noviembre;
Tarrejdn de Ardoz, 10 da noviembre.,

LA TARTANA TEATRO
"LOS HOMBRES DE PIEDRA"

Teatro Pradills, del 7 de noviembrs al 2 de diciembre.

COMPANIA TIRANPALAN
“MAKINAVAJA “EL ULTIMO CHORISO™
Con Ferran Rafé.

Las Apzas de Madrid, 14 da noviembrs:
Torrejon de Ardoz, 15 de novismbre:
Valdemora, 16 de nowembre;
Arganda del Rey, 17 de noviembre,
Coslada, 18 de noviembre.

ROYAL SHAKESPEARE COMPANY
"LES LINSONS DANGEREUSES"

Teatra Alxéniz, del 15 & 18 de noviembre.
Con la coleboracidn da Hoyal insurancs Espana,
Reyal Life-Espana y British Aireays-Espania,

ELS JOGLARS
Teatre Nacional de Catalunya
“COLUMBI LAPSLIS!

Tearo Albéniz, del 21 de noviembre hasta enaro.

TELEMADRID (D cmn be MADRID



SEZNEC Y LOS HOMBRES DE PIEDRA

puor

ANTONIO FERNANDEZ LERA [ CARLOS MARQUERIE

Sexnec es un recorte de peniodico con el

que 1 i azar duran-

hablamos tropezads

te unas vacacianes, Un sucess, Un hombre

1o 81N ca-
daver. Un msulto a la dignidad de un hom
bre

En Los hombres de piedra se habla, si,
la vida de ese hombre Hamado Gui

inocente condenado por un ase

sob

nente sahbre s

llaume Sexnec. Pero no sola

105 2 r nada nuevo

as. No pr
i

il nes de las crimicas de suce

s munuciosas biografias. Ni siquicra

nos competr con cllas:
nbicn la hi
ida con un

un la

de una mirada
srnos. Laos p
1 traves de lay palabras, a wavés de
A traves de una niebla compar
tida, Con el tiemg

sobire un escenario. La realidad concreta del

PIECiSa que Hanscurre

teatro
Si: Hemos mampulade (como los artesa-

nos manipulan la madera v el barro: con

amg y grandes historias o frag-

mentos de historias con ef objetivo preciso de

Durante meses, desde el otofio de
1989, nombramos el proyecto que
leniamos entre manos con una
especie de contrasena: Seznec.

basara de

teatral que
I 1 lineal de

reproduc
racion

oral no impe it el cuento que se cuen

ta como el hecho mismo de contarlo: la re-
laciom que se establece en ¢l hecho de con-

tarlin |

forma,
3 wdo de practicar una drama-
MO Ul LErTItorio comin y
ipo de batalla. Un rerritorio

bras v la escritura del escenario, Ese es el

que Je qui a esta colabora

itre un escritor 'y un director de escena

Los hombres de piedra ¢i u
Turtana Teatro y el T:

L miimers 2 de suy o Cuadernos de Teatrawe,
dedicads o Los hombres de piedra,



«EXTRARRADIOS»/ARENA/GRASET

“Tres mujeres y un hombre. Sombras de un suefio; una profunda selva de suefios. Despiertos, naturalmente. Si alguien dijo que la selva no
tiene forma, que se abra los ojos otra vez o no tiene corazén y carece de cabeza para pensar y de ojos para ver. La forma de la noche: la forma
de Jos hermosos objetos metilicos de la noche. La forma de los movimientos de los hermosos objetos metalicos de la noche. La forma de las voces
de un hombre y unas mujeres: un sonido, suspire, grito, latigazo de puro placer sobre un escenario. Sobre unos ojos. O dormir. O no dormir. El
impacto de los hermosos cuerpos de la noche: que chocan unos con otros: que pueden ser golpeados, acariciados, deformados. ¥ la forma de la
risa nocturna. «Por qué tanto mirar al mar. Bla Bla, dijiste-. La emocidn del teatro: sin las palabras dichas y requetedichas, Con las palabras jus-

tas. Esas: las palabras de la noche: dominadas en el tiempo justo: las palabras de los cuerpos: imparables: intactos: puros. Como en Extrarradios.
[AF.L]
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MAN ACT:

LOS ACTOS
DEL HOMBRE

Stmon Thorne p Phillip Mackenzie,
dos extraordinarios aciores qué en el
pasado estivieron vinculados a
destacadas companias britdnicas y
eurafieas (Lindsay Kemp Company,

Welsh National Opera, Cardiff

Laboratory Theatre, Impact Theatre
Cooperative y Akademia Ruchw), son
akora Man Act, la compaiia que
presenta The Acts of man (Los
actos del Hombre), una irilogia en
la que se presenta cun munds
masculing en el que el hombre ya no
es la medida de todas las cosasn.

L 4

Tres especticulos, Man Aet (1934), Ra-
dio Sing Sing (1988 v Miracles {1486), que
habian sido estrenados come especticulos in-
dependientes en el Chapler Arts Centre de
Cardill, en el Third Eye de Glasgow y en The
Midland Group de Mottingham, y que en
1989 se estrenarian como los tres actos de
una Irilogia —The Acts of Man— en ol
marco del Mayfest de Glasgow, El resultada
es la posibilidad de disfratar de una estimu-
lante creacidn teatral,

Cineo afios de trabajo de cstos excelentes
actores {en colaboracion con los dircctores
Celia West, Steve Shill v Neil Bartlett] han
desembocada en un verdadero triptico tea-
tral sehre las relaciones masculinas desde la
inlancia hasta la vejez. «En impresionantes
secuenciag medio bailadas —senald en su dia
el perigdico “The Independent™—, Simon
Thorne v Philip Mackenzie construyen un
compendio de emociones y de actiudes con
una cconomia extraordinaria. Una velada
marateniana —ures horas v cuarto on tres es-
cenarios distintos—, pero realmente merece
la penaw

El especticulo The Acts of Man, de la
compania Man Act, se presenta en el Teatro
Pradille durante los dias 11 al 14 de di-
[:JIQ][][JTC.

CANCIONES PARA LAS CUATRO PARTES DE LA NOCHE

El atardecer, ls gran noche, las pequefias
horas, el amanecer. Veinte hermosas cancio-
nes de muy diversa procedencia: canciones
checas, nanas gitanas andaluzas o tibetanas,
canclones vascas, corsas, iranies, bilgaras o
hindues, de los indios cuna de Colombia o
de los indios norteamericanos, canciones
con textos de T. 5. Eliot, de Emily Dickin-
som, de Goethe o de Tagore. Un espectdculo
que toma su nombre de una serie de cancio-
nes ensefadas a la Mujer Lechuza por los es-
piritus de la muerte. No un reciral, O no
simplemente un recital. La palabra cancio-
nes dificilmente puede sugernir la naturaleza
de este trabajo, que no se limita a ser an es-
pectdculo de musica vocal tradicional ¥ ori-
ginal. Misica y teatro, La belleza de las cua-
tro partes de la noche,

Cancinnes para las cuatro parres de fa nocke, de Hee
Hlen Chadieick v Clazre Hughbes, se representa en el Tea-
e Priadillo durante os dias 6, 7 v § de dicientbre,



NOTICIAS DEL TEATRO PRADILLO
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LOS HOMBRES DE PIEDRA Cada noche se presentacdn entre cuatro y

seis corcografias, con un limite midximo de
20 minutes para cada una de ellas, que de-
beran ser extractos de nuevos trabajos o
precetrenos de piezas coreogrificas cortas.
Nu o olviden los aficionados a la danza con-
ternparinea: 26 de noviembre v 3 de diciem-
bre, en el Teatro Pradilla.

Los hombres de piedra, dirigido por Car-
los Marquerie, permanecerd en cartcl en el
Teatra Pradillo entre los dias 7 de noviem-
bre y 2 de diciembre, de midrcoles a domin-
£o, a las 21,00 horas, dentro de la programa-
cidm del Festival de Orofio de Madrid,

MUESTRA DEFITERKS MUESTRA DE TEATRO ALTERNATIVO

El Teatro Pradillo ofrece en Navidad una
pequena pero bien surtida Muestra de Tite-
res en la cue intervendrdn, entre otras, las si-
guicntes compatias: Francisco Peralta, de
Madrid, que para algunos es un verdadero
maestro en este campo, presentard El ro-
mance de la condesita v Frederick. Zoo-
trop, de Barcelona, presenta En Groe, «Un
espectdcalo intimo de juege a cuatro ma-
nos». Grae es el protagonista, naturalmente.
Un muiieco? Vengan ustedes a compro-
biarla,

También en noviembre, el Teatrs Pradi-
llo cederd su espacio a dos especticulos de
la Muestra de Teatro Aliernativo, Los dias
12 ¥ 13 de noviembre (lunes y martes), €l
grupo madriledo Efecto Invernadero presen-
12 La otra eara, de Fernando Garcia Loy-
gorri. Una compania gallega, Matarile tea-
o de Cartdn, de Santiago de Compostela,
nos efrcee una prometedora version del
Hamletmaschine de Ieiner Miller, en la
que « Teatro, misica, miscaras, danza y mu-
RECOS CONVIVED €11 UM IMISIIG BSpacion,

1T ENCU

OGS SO LT
SR OGHIC o LA CONQUISTA DESPACIO

Los luncs 26 de noviembre v 3 de diciem-
bre se celebrardn en o] Teatro Pradillo los Se-
gundes Encuentros Corcograficos de la Co-
munidad de Madrid, concebidos como «cuna
oportunidad para que los coredgratos pue-
dan probar sus ideas ante un piblico diafe-
gunter, Las sesiones comsisten en la presenta-
crdn e una seric de wabajos en vias de crea-
cidn, sin las presiones de una acluacion far-
mal. «Uin foro, un punto de referencia, un
material para ol didlogo, que intenta fomen-
tar un espivitu de colaboracidn e intercam-
bio entre log coredgrafos v bailarines partici-
pai][t’.ﬁ.b

Una parcja de excelentes actores, Rafael
Ponce y Gerarde Esteve, permaneceran en el
Teatre Pradille desde ¢l 3] de eneeo hasta ol
21 de fehrero, con su especticulo dtulado La
Conquista Despacio, con el que estuvieron
presentes en el XI Festival Internacional de
Manizales, «No estd permitido tirar comida
a los actores mientras dure la representa-
cidnn. Segin todes los indicios, un excelente
especticulo. No se lo pierdan.

Asociacion de Amigos del Teatro Pradillo -

Todas las personas interesadas en el teatro contemporanes v en las actividades del Teatro Pradilly pueden acogerse a una frmula de
vinculacion especial con nuestro proyecte: hacerse socios de la Asoclacion de Amigos del Teatro Pradillo.

Los socios de esta Asociacion disfrutarin de las siguientes ventajas:

Recibirdn en sus domicilios las publicaciones del Teatro Pradillo (Cuadernos de Teatro v Fases), B Recibirin informacion puntual v al
dia sobre todas las actividades que se desarrollen en el Teatro Pradillo (ciclos de video, conferencias, sesiones de trabajo o acontecimientos
cspeciales). B Importantes descuentos en el precio de nuestras localidades: el socio solamente tendrd que pagar un 33 por ciento del precio
de: los especticulos que sc presenten en el Tearro Pradillo. B Asistencia gratita a sesiones especiales de tabajo que puedan realizarse al
margen de la programaciin oficial de la sala. B Acceso a otros servicios que progrestvamente irin poniéndose en marcha en el Teatro Pra-
dille: otras publicaciones, informacidn sobre actividades de oiros teatros, festivales nacionales e internacionales, et

5i desea estar al corrente de todas estas cosas, no deje de inseribirse en la Asociacion de Amigos del Teatro Pradillo, Todo Ie serd més
facil: recibird nuestras publicaciones on su casa, tended acceso a tedas nuestras actividades v podra disfrutar de importantes descuentos en
los precios de nuestras localidades.

Cuota anual de inseripeiin en o Asocigrion de Awigos del Teatro Pradilla: 6.000 pesetar. Informaciin en Pradille 12, 38007 Madrid,



INTERACCIONES 1

Durante los meses de noviembre v diciem-
bre, los visitantes del Teatro Pradillo podrda
distrutar de una amplia programacidn infor-
mal de videos teatrales facilitados por tres
mmpariantes centeos de Amsterdam, Londees
y Glasgow: o] Mickery Theatre, ¢! Institu-
te of Contemporary Arts v Glasgow 1990,
Esta prescntacion videogrifica forma parte
del ciclo Interacciones, organizado por ol
Teatro Fradills v el Centro de Nuevas Ten-
dencias Escépicas. Dentro de estas primeras
Interacciones contaremos en noviembre
con la presencia de: Ritsaert ten Cate, di-
rector del Mickery de Amsterdam (dias 16y
170 «Mickery Theatre: una experienciz de
accion teatrals y «bluropa; Norte v Sur, Este
y Oesten): Mik Flood, dircctor del TCA de
Londres (dizs 23 v 24 de novismbre; «El nue-
vo teatro v la nueva danza en Grao Breta-
it v sExperiencias v dilerenciass); v Neil
Wallace, responsable de las actividades tea-
trales de Glasgow 10 (fechas sin conficmar,
wCilasgow, capital cultural europes [990s 4
«wCapitales culturales europeas: elementos
para una discusidnn}, Estas reuniones ten-
drinun caracter abierto e informal v tendrin
Jugar a las 18,00 horas de los dias senalados
[vicrnes y sabados), Los videos serdn presen-
tados todos los martes, micrcoles y jueves de
nowiembre v diciembre, de 18,00 a2 20,00 ho-
ras, Tambidn podrin scrvirse «Videos a la
cartae previg solicitod de dia v hora, Infor-
mese en ¢l Teatro Pradillo.

Programacicn
del Teatro Pradillo

(NOV. - DIC. 1990}

Interacciones: Rilsasr! ten Cate {Mickery)
Interacciones: Ritsae! ten Cute (Mickery)

Interacciones: Mikt Mood [10A4)
Interacciones: Mk Fiood [104)

Interacciones

Interacciones

NOVIEMBRE

Lju
At |
354
+ 10O
5 1.
6 MA _
7 MI La Tartana Teatro: Los hombre de
#JU  piedra
9V
10 5A
LL 10y
12 LI Efecto Invernadero: La otra cara
13 MA :
14 MI La Tartana Teatro: Los hombre de
153 U piedra
15 VI
17 5A
18 DO -
19 LT Matarile; Hamletmachine
20 MA
21 M1 La Tartana Teatro: Los hombres
22 J1 de pledra
23 VI
4B
25 1)
26 LU 1 Encuentros Coreogrificos
D7 NA
28 ML La Tartana Tearo: Los hombres
0 JU de pledra
I |

DICIEMBRE

| 54 (Cont)

2 103 Los hombre de piedra
3 LU TE Encuentros (:c_m:-ngr_
+ MA

3 Ml

GBIL Hellen Chadwick v Claire Hughes
TNL iGran Bretaia): Canciones para
854 las cuatro partes de la noche

N BIN]
i LU
11 MA Man Act {Gran Bretana): The Acts
M1 of Man: A Trilogy

14V

IS5 54 -

DO Arena Teawo (Murcia): Extrarra-

17 LU dios

18 MA

19 M

20 JU

21T .

2288 Muestracle Tiweres: Francisco Peral-

23 30y ta- Bl romance de la condesita y

21 LU Frederick

25 MA

26 MI S

27 JU Mucstra de Titeres: 2

2N lona): En Groe

29854

D0 N

31 LU Sigue la Muestra de Titeres hasta o]
dia + de enero




