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-

Lus dos iltimos meses de 1990 fueron los dos primeros meses de actividad de
un nueve espacio escénico en Madrid, esta capital aparentemente inundada
de teatros y que —por historia, incapacidades, errores, cspeculaciones,
conservadurismos, lanlas otras cosas— ¢s en realidad, al menos en materia
teatral, una ciudad mds limitada y necesitada de lo que aparenta,

Desde el Teatro Pradillo no pretendemos cubrir todas las lagunas ni reavivar los
mares muertos de nuestro teatro {que los hay, schores, que los hay), Si hemos
creado nuestro propio refugio, no es para escondernos bajo tierra ni para
mantener las puertas cerradas a cal y canto, sino todo lo contrario: para decir en

o alta v demostrar que, en primer lugar, of teatro v las demas artes escénicas

deben y pueden ser —y de hecho son— una forma de arte y una forma de placer;
para correr la voz de gue los espeetadores aburrides del teatro de toda la vida
tienen ahora y aqui la oportunidad de ver {conocer, comprender) un teatro
comprometido con su tiempo: un teatro que no renuncia a plantearse las
exigencias que cualquicer forma de arte debe plantearse, no meramente las
exigencias del mercado y del oportunismeo.

Si estos planteamientlos cncuentran un eco suficientemente amplio en las otras
artes —en pintura y en la escultura, en la literatura, en la misica, en el cine—,
algo falla en el sistema reatral madrilefio y espanol para que en determinados
ambientes se sigan cerrando puertas al tealro contemporineo, se siga alardeando
de dogmatisime artistico y de intolerancia {o, en el mejor de los casos, de
complejo de inferioridad) en nombre de no sabemos qué suaves herencias
benaventinas. En nuestra modesta opinidn, csos prejuicios contra el teatro
CONLEMPOranes o van a ninguna parte, pere son innecesariamente perjudiciales
para el desarrollo de la cultura teatral de nuestra ciudad, Lo mejor que se podria
hacer con ellos es modificarlos. Clare que se trata solamente de una opinidn.

A estas alturas, la reincidencia en la aplicacién de los mismos baremos
trasnochados {(algo asi coma aplicar a la pintura o a la eseultura de un Tapies los
criterios estéticos del siglo XIX o los del naturalismo burgués), es no sélo una
cabezoneria sino también una injusticia. $i Tapies ironiza a medias al afirmar
gue €l se considera un pintor realista y si Antonio Lépez Garcia puede en buena
ley considerarse un pintor riguresamente contemporanco (en primer lugar porque
es un gran creador, un artista honesto y un pintor rigurosamente comprometido
con lo que hace), alge debe fallar en ol sisterna teatral madrilefio v vspanol para
que lales sextremoss no ;Juedﬁn ser considerados normales.

Mietitras tanto, en estas pdginas, cada dos meses, ofreceremos a nuesiros posibles
lectores y espectadores algo de lo que hacemos v algo de lo que pensamos, En
definitiva: algo de lo que somos. ;Alguien puede dar mas?



TEATRO EN LOS 90, ESTRUCTURAS,

Europa estd cambiando a woa velocidad
que el teatro es incapaz de seguir, Los co-
mentarios sobre el trabajo gue se desarrolla
en las artes pldsticas parecen ir al ritmo de
los acontecimicntos; en las arles escénicas s
cl caos. Existe una clara urgencia de redei-
nicidn, pero apenas se ha dado un paso en
direccidn: por una parte existe una ver-
a necesidad de clarilicar raices ¢ iden-
tidades; por otra parte, las presiones cxter-
nas siguen aumentando (especialmente de
las instituciones estatales), con la expectati-
vacreciente de una corriente interminable de
procuctos de éxito, productos que garanti-
cen dlenos en los teatros.

Estas presiones externas dejan menos lu-
gar que nunca para disponer de un tempa
desesperadamente necesario para replantear,
para trabajar con ranquilidad, para experi-
mentar. En respuesta a ello los productores
seoreagrupan, aumentan las coproducciones
para compartie los crecientes costes, al mis-
mo tempo que inteotan situarse politica-
mente, con el fin de apuntarse tantos on casa,
manteniendoe o defendiendo asi su posicién,
Este proceso es un juego de estractura de po-
dler v rara vez tiene que ver con un desarro-
llo artistico a largo plazo.

El creciente flujo de espectaculos de Bure-
pa oriental en Europa occidental constituye
untavance disculible tanto para ¢ Este come
para el Oeste. Las producciones de Europa
oriental son trafdas como una moneda dura
¥ arriesgada, sin haber pensado en el marco
en que dichas producciones se muestran, No
gueda espacio para un reajuste ni para un re-
planteamiento, ¥ pronto se verd que todo
queda twtalmente desarraigade. Al mismo
tiempo, s¢ produce un increible aumente en
el nimero de acontecimientos vioowados a
grandes urhes curopeas, « incluso a cludades
meclianas, prro sin el correspondiente ncre-
mento de los medios econdmicos, Las iden-

MODELOS

por

RITSAERT TEN CATE

Se dispone cada vez de menos
tiempo, menos dinero y menos
sensibilidad para un crecimiento
v un desarrollo propios.

tidades de los «lideress tradicionales del
amercador, los festivales internaciooales,
van devaluindose poco a poco. En un senti-
do general, solamente Francia parcee man-
tenerse alerta, en ol sentide de llevar a cabo
una apertura selectiva de sus fronteras; so-
bre tode, en su mayoria, los paises de Euro-
pa central estin compartiendo ¢l mismo tipo
de producto artistico de gran erergia y de se-
gundo nivel.

En la medida en que se desarrollan oue-
vos madelos ¥ estructuras, éstos, parecen ing-
pirarse, en gran parte, en el poder y en la po-
litica o hien en la pura super 1cia, Pasan
pocas cosas que hagan disminuir la presion,
Incluso log centros abiertos a la colabora-
lin, fue con pase lento pero segure van sur-
g[mdo e lada F:urr_\pa. pese a tener sabre el
papel una ideologia con orientacion de labo-
ratorio, sc orientan hacia el producto. B la-
haratorio se ha convertido en un producte en
sl mismo, y ya no hay procesn que se quede
en obra inacabada: el proceso es el produc-
e Este desareclle de los aeontecimientos
puede explicarse ficilinente por el hecho de
que las artes cscénicas se consumen en me-
nos tiempe del necesario para crearlas: la
biizqueda de novedades, de algo nuevo, e
frenctica, El resultado es que se dispone cada
ver de menos tiempo, menos dinero ¥ menos
sensibilidad para un crecimiento y un de-
sarrollo propios. Puede haber excepoiones en
los casos de «cguriise consagrados coma
Stein, Braok, Bavsch, Wilson o Zadek, v ral
vez Karge, Peymann v Chéreau tengan mis
via libre, pero por lo general manda ¢l mer-
cado, no el artsta. Mientras tanto, &n lo que
se refiere-a la TETM [*), tendrd que pasar
mucho tiempo antes de que pueda estable
CETSE COMO Wna organizacion proplamente
dicha. La evolucidn desde unas reuniones
verdaderamente pequefias e informales de
personas mutuamente interesadas, a una ins-
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titucidn totalmente paneuropea hasada en la
comprension mutua, es algo que levard mu-
cho tiempo, energia, paciencia v sabiduria,

Mientras tanto, la IETM es a menudo mal
utilizada con fines de politica prictica y de
ventas. Esas cosas pueden ayudar a realizar
coproducciones, pero también sirve para i
citar al crecimiento de productos curopeiza-
dos intercambiables, en los que queda erra-
dicado el menor indicio de personalidad na-
cional

e modo que, si me preguntan sobre es-
tructuras y modelos, e simplemente un lio,
Muy pocas cosas funcionan realmente. Hay
una gran dosis de panico y dosis todavia ma-
yores de provincianismo. Los artistas, los
productores v las organizaciones. artisticas
funcionan mejor cuando trabajan recluidos,
pero a pocos se les ofrece honestamente la
posibilidad de hacerlo.

Tambieén el Mickery es cada vez mads ab-
surbido por un sistema que participa en de-

cisiones de apoyo a talentos prometedores o
va consagrados, pero, al mismo tempo, es
mismo sisterna exige la participacion del
mercado, En el pasado el Mickery fue capaz
de separar los problemas financieros, logist-

-

cos v organizativos de la necesidad, por par-
te de los artistas, de un asesoramiento en
profundidad. una presencia continsada y un
tiper de apoyo al proceso artistico en <] que
sea posible disponer de tiempo v de espacio
para la experimentacidn. El objetivo de este
proceso de apoyo mo cra lograr ¢l éxito.. de
modo que, con bastante frecuencia, acababa
siendo un éxito.

Pero ahora el propio Mickery se ve obli-
l;h(iU ~51 quiere Continuar a tener l.'xp['
riencias de éxito, y esa presion se traslada a
los grupos de unia manera que habiamos que-
riddo evitar a toda costa,

&Y un modelo? Lean el texto de Ivan Na
I en el «Frankfurter Algemeine Zeitungs
(21 junio 1990}, En ¢l pedia dinero, para
comprar tiempo para buropa. Europa lo ne-
cesita en un pericdo en el que todo esta bao

presion y particularmente las artes se bene-

ficiarian de un espacio p

CAT URA reorientacion.
Pero realmente todo puede servir, Es de-

cir, todo Lo gue cree refugios fuera del mer-

ra respicar v bus-

cado. Necesitamos modelos pe

- un trabajo
rranguila, modelos gque permitan a los traha-
Jadores y al propio trabajo decidir cuiando y
de qué manera saldrin a la luz.

NEED TO KNOW

Debemaos dejar de correr, dejar
de permitirnos caer en la
seduccion de correr,

L ]

Otro —extraordinario— modela fue pre-
sentado y puesto a pruecba por Peter Sellars
los pasados agosto y septiembre (de 1990).
Combinég una selecoion de primera de pro-
ducciones de profundas raices culturales de
la zona del Pacifico con sus parientes ahora
instalados en comunidades por toda la ciu-
dad de Los Angeles. Obligd a wodos los par-
ticipantes a replantear sus sistemas de valo-
res personales, abrid los sentidos a un inte-
rés y un compromiso verdaderos y honestos,
en lugar de limitarse a proporcionar una gra-
tificante sesidn de noche, Ain mas, ofrecid a
todos los participantes y al publico un tiem-
po para su propia reoricntacion, En vez de
ser éstos, una vez mas, los determinantes del
mercado, o de formar parte de un sistema de
puntuaciones. Eso supuso alejarse de las
puntuaciones, de los sistemas y volver a la
vida y al hecho de vivir, Proceso en lugar de
producto,

Esta estructura me proporciond las prime-
ras intuiciones de una visidn, de una nue
interpretacion, de mvestigacion en el cora-
zon, en el centro, en la esencu

de para qué
es el arte. Creo que la historia se hizo all,
pero tendrd que pasar tiempo v habra que
pensar tranquilamente antes de que poda-
maos definir como, y por qué, v en qué sen-

tido; antes de que podamos, honestamente,
comprender.

En cuanto a mi, me siento suficientemen-
te SEgUro, AUNGUE Mo 1engo NiNguna respi
ta clara en este momento. S¢ que tendré que
encontrar una forma de salirme de un mer-
cado, por un momento, para adguirir un sen-
tdo de lo que puede ser fructifero v sano
para un futuro. Debemos dejar de correr, de-
jar de permitirnos caer en la seduccion de
correr, fabricar, vender y comprar... simple-
mente por gue si; Clerto, es10 no es un mo-
delo, realmente es empezar de nuevo. Y qué
maravillosa ventaja tenemos, con toda la ex-
periencia que hemos acumulado. Coando es-
temos preparados, cuando sea el momento
sabiremos qué hacer.

Ritsaert Ten Cate fundd el Mickery Theatve de Ams-
terdam en 1965 § ha side su direc
Mickery ha sido durante estos vein

desde entonces, El

afica una de las
mas valiosas experiencias del teatre contemporanes en
Eurnga

(*} Informal Earopean Theatre Meeting {Reunidn In-
formal de Tearro Europeo), hoy convertida én un orga-
nisrnt internacional con mas de 300 miem




LA TEORIA CULTURAL DEL TENDERO

Mi diccionario inglés define la palabra «fi-
listeow del siguiente modao: Filises, n, 1. Une
de los antiguos habitantes del sudoeste de
Palestina, enemigos de los israclitas. 2. Nors-
bre aphicado por los estudiantes alemanes a
las personas no relacionadas con la Univer-
sidad. 3. Persona de opiniones materialistas,
indiference u hostl a la cultara,

Mo tengo ni idea de como llegaron los pa-

lestinos a cargar con esa etiqueta, pero sé que
los britdnicos —principalmente sus poblacio-
nes anglosajonas, pers on cierta medida tam-
bifn sus poblaciones sadlicss v célticas— son
esencialmente una nacion de incultes pata-
nes. El problema se plantea coando uno tra-
ta de averdguar por qué. Mo soy etndlogo ni
soa‘ié[ugo, pera me apuesto lo que quir.ran i
que tiene alge que ver con nuestra isulac-
dad islefia y nuestra insiciosa preocupacidn
por las cucstiones de clase. Estamos de
acuerdo en gque a lo largo de los siglos he-
mis hecho algunas cosas buenas como inven-
tores, administradores, ingenicros, tenderos
¥ asi sucesivamente, pero ese es ol tipo de co-
sas que la gente aprende a hacer cuando no
tiene que preacuparse constantemente por iz
posibilidad de que un cjército extranjero lle-
gue desfilando y ocupe su cspacio. Podrian
ustedes pensar que también seriamos procli-
ves al arte, la Glosofia v otras actividades més
cercbrales: no es asi, Resulta que nuestra
permancncia en una isla durante tanto tem-
pe reos b heche insuftiblernente relamidos v
de iniras estrechas,
Irdmicamente, en |as cocasas ocasiones en las
que fuimos iovadidos, los invasores nos die-
ron mas cosas de las que nos quitaron. El be-
licoso fecdalisma trilal que ha predominado
o estag islas desde la Edad de Hierro que-
dzba a un lado, momentineamente, mien-
tras nos dedicibamos a admitar la bellesa de
la recta carretera romana o la inteligencia
poética de un barcoe vikingo.

Pera jes posible que los britinicos nunca
hayan creido realmente en el poder de una
idea abstracta o en la actividad de la pura
imaginacién? Yo diria, categéricamente: s,
en realidad csas cosas nos parecen profunda-
mente sospechosas, En lo celativo al Arte v

por

MIK FLOOD

Rara vez hemos utilizado las
artes para desafiar, subvertir,
satinzar o inspirar, porque
hemos estado demasiado
ocupados plagiando a los demds.

la Cultura, los britinicos han side mas la-
drones que creadores, més observadores gue
practicantes, Nuestros coloniales e imperia-
listas antepasados procedicron al saquea y
pillaje del Arte de otros pueblos para bene-
ficio y perezosa diversion de nuestros acadé-
micos, de nuestra aristoeracia v de nuestro
clero. Aparte del arte eclesidstico, cuyas mi-
sion cra clara, hay cscasas pruebas histiri-
s que sugieran que hasta hace poco los bri-
tinicos utilizaran las actes plisticas més que
LOMe WA extension de la artesania, o las ar-
tes escénicas como alge mis que como vehi-
culo para contar cuenios o montar espec-
taculos insulsos, Rara vex hemos udlizada
las artes para desafiar, subvertir, satirizar o
inspirar, porque bemos estado demasiade
ocupades plagiando a los demis,

Toddo ¢l mundo, excepto los britdnicos, co-
nocen este defecto fundamental del cardcter
britanico: a saber, una colosal arrogancia ba-
sada en una superionidad clasista, lomenta-
da por una pura xenofobia, Esto era cierto
en la época de nuestro expansionismo impe-
rial y sigue siendo cierto hoy.

Los britinicos, a lo largo de los tiempos,
han producide un par de buenos dramatur-
gos ¥, en otras disciplinas, un pequeiio ni-
mero de artistas notables que ng entran den-
tro de esta generalizacion, pero no tantos, A
lo largo del tempn la biisqueda v la practica
del arte han estado demasiado ligadas a la
clate y a la werianzan. En otras partes de Eu-
ropa, el artesano podia al menos aspirar a al-
CANzZar una posicion como artista —y a ve-
ces lo lograba—. En Gran Bretana tal cosa
habria sido impensable, porque para ser war-
tistan habia que nacer en la clase adecuada,

Otra cruda verdad es que nunca hemos
sentido pasidn por el arte; nunca nos hemos
tomado en serio el tema de la cultura, En
este pais, en Gran Bretafa, exeitarse por
cuestidn de ideas es lo mismo que admitic
que se es victima de una enfermedad social.
Para la mayoria de los britinicos, el arte es
algo que carece de valor intrinseco y gue, por
consiguicente, cs practicado por gente suma-
mente sespechosa que probablemente no
sabe hacer otra cosa, Margaret Thatcher no




€5 mas que la manifestacién mds reciente v
mis visible de cste problema. Cuando rega-
Ra y sermonea a, sus colegas curopeos con
dogmaticas flosoflas resultantes de csta
mentalidad, habla en nombre de la psigue
colectiva de la mayvoria de los britanicos.

Cuando MNapoledn lamd a los britdnicos
una nacion de tenderos, puso ol dedo en la
lkaga. Llence de talento para las minucias
pere sin sentido ninguno de una visidn mas
amplia, Colonizamos a otras naciones, de
manera que podiamos tener mas cosas en las
tiendas. {..)

No tiene nada de particelar que, 3 medi-
da gue nos aproximames al final del primer
milenio, ¢stc pais sea Visto por NUesos so-
108 EUropess camo aislacionista, arrogante e
incluse estipido.., v camo un verdadero im-
pedimento cuande se teata de cooperacidn
cuftural,

Coma extension del sistema de clases en el
seno de la sociedad cn general, se producen
los sistemas de clases dentro de las formas ar-
tisticas, Por ejemplo, nuestro teatro estd
muarcads por un extraio fendmeno denomi-
nado «West Endw v aFringes. «West Ends
es el tipo de cosa que los criticos van a ver,
¥y por tanto es tratado seriamente por Jos me-
dios de comunicacién, Puede ser cualguier
cosa desde una de las companias nacionales
haciendo una pieza clisics hasta algin ano-
dino invento de Andrew Llovd Webster, Ra-
ramente hacen una distineidn estética entre
amnbog. Mo obstante, el «Fringes s ¢ tipo de
cosa que hacen las personas artisticas, ¥ 4 ve-
ces viene de otros paises. Para la mayoria de
la gente esas piezas resultan normalmente
aburricas, cstan hechas por persomas de las
gue nunca han oido hablar v se presentan en
lugares ineémados, A veces ni siquiera tie
nen palabras, y a veces, cuando hay pala-
bras, éstas son en algin idioma extranjero.

¥ esto s un serdo problema. La mayorfa
de la prensa teatral britinica sélo rd a ver
teatrn con getores que digan (en inglés) los

versos de una «obras. Quizd cn un pasado le-
Jano vieron a Marcel Marceau en el London
Palladium, pero aguello era mimo y ¢l era
francés, asi que eso ne cuenta. Ademds, no
pueden escribir sobre algo que no conocen,
En consecuencia, toda una corricnte de las
artes escénicas se convierte mmediatamente
en objeto de marginacion y irivializacidno.
Vaolviende a Europa, los critices v €] piblice
Juzgan el teatro como bueno o malo, pers al
menos esos juicios (en la mayoria de los ca-
so8) se basan en uoa tolerancia mis imagi-
nativa de la forma artistica, y no, desde lue-
go, en el pedigrd del intérprete ni en el «sta-
tuss de la sala. En oestas costas sdlo existe
buen y mal teatre del «West Endw, El resto
es ¢l wFringes.

El «Factor Bardos podria ser otro elemen-
to-de influencia sobre nuestra actitud hagia
el teatro, Para quienes no estén familiariza-
dos con la induestria torstica britanica, eso
se traduce como William Shakespeare. El es
ol teatro que MAs oS gusta CXportar a tra-
vis de organismos come ¢l British Council,
AEE T di.‘l in“'.r[l restael i T}()T nueEstros fea-
o nacionales. Lo bacen muy bien v, al ha-
cerlo asi, retratan a la nacidn come ella quie-
reverse a si misma y como quicre que la vean
los extranjeras: como un pusblo cults, orgu-
Hoss v nacionalista, que presenta sus virtu-
des tradicionales a través del are, come la
universalidad de ia lengua inglesa v la no-
bleza del patrimomio,

No estoy atacando al habibidose Shakes-
peates tenda muchisioas cosas gque decir.
FPero cuande sus obrag, tantas veces hechas,
una vez mis son utilizadas para otra inter-
pretacion de algin megalomaniaco hijo de
Tespis, a uno se cuestiona las teorias convens
ciopales del auteur W \‘.rnpic?.u i c;ompn'ndt:r
por qué Peter Brook tuve gue emigrar a
Francia,

No s que no haya buenos artistas a este
lado del Mar del Norte. Hay grandes arris-
tas en todes los campos, Pero lo que pade-

cen Jos artistas britdnicos, a diferencia de la
mayoria de sus colegas curopeos, es la caren-
cia de un entorno de empatia; esta socicdad
menosprecia su valia. Comprendo que simi-
lares teorias de conspivacion podrian defen-
derse desde una perspeetiva alemana, fran-
cesa o holandesz, pero, cuando los artistas
britanicos han trabajado en esos lugares, han
vuelto con la sensacidn de que su profesidn
ha sido respetada, incluso aungue su trabajo
ney Jo baya sido tante, Dudo que esta fuera
la impresian de los artistas europeos que han
tenido el dudoso placer de trabajar en este
pais,

D modo que, colegas curopeos, les ruegn
que sean pacientes con nosotros. Estamos in-
tentando ser mias agradables con los extran-
Jjeros y mas anmigos de las artes, pera tene-
mos que rivalizar con una larga historia ne-
gativa: cuando nucstros gamberros futholis-
tieos teaten de hundir sus ciudades, no sean
demasiade duros con elles, Sdlo hacen lo
mismo que sus ancestros hacian antes que
ellos.

Tal ver en 1992 tengamos ¢l tipo de wso-
cledad de cafise que tanto envidiamos a
nuestros vecinos continentales, en la que la
gente se sienta a discutir sobre ideas v filo-
soffa, yala agradable sefora Thatcher cons-
teuyendo puentes v haciendo amistades con
Jacques Delors.

For supuesto, los britdnicos tenemos una
cautivadora cualidad que no he mencionade,
nuestra gran capacidad de humor sobre no-
sotres mismos... Y vive Dios que la nooesita-
mos,

Mik Flood es el actoal dircetor del Enstinoa de Aries
Contemporineas de Londres {TCAL Con anterioridad ha
sicle director del centro Watermans de Brentford [ Len-
thres] v funsdador v divecior del Chaprer {Cardiffy. Agra-
decenos o la reviste o Two & Twow de Amsterdam v al
erapio Mik Flood su permisn pa publizacidn en aFa.
s05m,
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SOBRE LAS HOJAS DE LOS ARBOLES

EL VIENTO

Cuaderno de notas de «Los hombres de piedra»

Noviembre, 1959

Mientras el pereo duerme: personajes que se
han perdido en la historia, que han vivido al
margen de la historia.

Fehrera, 1990

Un hombee solo. La cabeza entre las manos,
cast entre las rodilfas, como en la foto! hun-
dida. Tensidn, alboroto, bullicio, silencio, so-
ledad.

Un bosque de espejos.

Muerte de un acordeonista. La melancolia
de la comparia itinerante de la pelicula
Paisaje en la niebla de Angelopoulos. ;LUs
vision de la mueste del eatro?

X'Iar'!.ll

il

Agui ¢ donde las jaulas / Aqui dende la llo-
via sorprende a los animales enfermos

2)

Caras de viejos [ Viejes comiendo / Prime-
ros planos de woros de caras de vigos
comicndo / moviendo los ojos J abriendo la
l:ll)[:t'l .l'. ][]il?i|i[:il“df_1

(3}

Ne Jo pucdo imagioar de otro modo  Peli-
culas mudas en blanco y neges [ Peliculas en-
mudecidas { Primeros planes v al fondo pe-
quefias ventanas de luz

4)

Un punta / y un circuto / El punto es un mo-
néloga ¢ Figura que permanece inmdvil
Boca Vor / En el circulo un vigje f que va
de un punto al rmismo punto: / Sabe perfec-
tamente a donde se dirige

Titus Andrumicus.—La trampa de la muerte de
Bazsiano: jnvencion de pruchas. Marco a
Tito: «No hay nadie. Cuenta tus dolores a
una piedras, Tito Andrénico gquiers cartarse
las dos rmanos con las dos manos: eso es un
dibujo absurdo de Ops, «0h, Tito, sélo he
matado p una moscae. «Te contaré historias
tristes, ocurridas en un tempe antiguos,
«;Mienes a por Ja otra mano?s. Etcétera,

por

ANTONIO FERNANDEZ LERA

(6]
Celdas / Habitariones giratorias ¢ Jaulas /
Lspacios exteriores para el carpintero [ el

Jardinero [ el hambre que hace sonar la cam-

pana /el fabricante de holsas de papel
Las jaulas deben tener ventanas,
[Sin fecha)

Esos momentos en que la mente picrde Lo no-
ciin del tiernpa v se traslada v uno hace co-
cas que verdaderamente no hage, Como Sez-
nes mienteas escucha la larga requisizoria del
fiscal,

Junie, 1990
Didlogo de ur viejo con un oino.

Carlos propane: ¢l hembre de la bicicleta, ¢l
hemnbre vestido de presidiario, of hombee de
la silla de ruedas, la mujer de blanco, [a mu-
Jer de azul, una tarima de metal, una cabeza
de bromee, cabezas de piedra. Leit motv: la
conversacion aplazada,

13 de agosto

Primer ensavor movimiente/quietud, peque-
TS MOV ETEOS, trabajo personal. Musica.
Unas hablan con los pies v otros hablan con
las manes. Cada cuerpo una forma {muchas
formas). La imagen de los locos en Proyecta
Van Gagh, Bisqueda de una estructura para
los movimientos. La base de todo estd en la
precisidn,

Nuestra propia perplejidad. El placer. El tea-
troves un mundo de conflictes. El caos e mals
real que el orden,

Liberar al actor de la dependencia del perso-
naje.

Los cuerpos hablan. Roce de un pie sobre el
suelo. La técnica para moverse v ¢l deseo de
moverse. La respiracion a ras de ticrra, Dis-
tintes niveles de lenguaje: también en el tex-
ta,

El recuerdo. Las palabras. Bl propio movi-
miento de las palabras, en su propio cspacio
¥ ¢n su propio tiempo. Materiales de distin-
tas procedencias, En ¢l terreno de los senti-
dos.

Primeros balbuceos, Bisqueda de materia-
les, Criteriog de seleceidn,

15 agosto
Tercer ensayo.

Pero no te hagas dafo, Camina, Sin hacer
preguntas, Hablamos de cosas casi irviales
feoma por ejerplo 51 habrd guerea / o 51 ma-
fana loverd o no lloverd, 7 Las moscas nos
hacen cosquillas en la nariz,

Tiempe dilatado, Presencla de los objetos: la
cabwsa v los trozos de piedra, la regadera v
el sombrero, las piedras afiladas come cuchi-
llos, Ahora son come nifos perdides en el
tiempo. Paseos cortos, pequefias carreras,
Absiracciones,

Conteadicaidn: hacer abstraceién con figu-
ras,

Patadas en el suelo.

Dresarrollar un patsaje, Un paisaje vivi, com-
pucsto de fguras, voces, olores, colores. Las
palabras forman parte de ese paisaje vivo.
Las hojas de los darboles no se quedan quie-
tas. El viento sopla v ellas bailan.

Una mujer camina sobre dos piedras. Figu-
ras cn el suelo.

La vida estaba cerca / muy cerca / Como a
dos pasos / mis o menos [ Y se arraseraba /
Se cafa de las manos / Un hombre se levan-
ta /B¢ levanta / Se cac / Una mujer da sal-
tos y vueltas ¢ Mirada de una mujer / EL
hombre de la bicicleta descansa / Los pics
encima de la barra de la biciclera / La mu-
jer pisa la cabera metdlica / Caminar por en-
cima del suelo / Dejarse caer £ v diferenciar
el ruide de la piedra /¢ del ruido de la carne
{ cuande ambas golpean contra el suelo

La belleza naestd en el paisaje, sino en la mi-
rada.

21 aposto

Las distintas formas de los drboles. Carlos:
«li] grito nunea crece, el grite se ahoga en s
mismaos., Una mirada es una mirada, Colga-
dos en el tiempo. Sin pasado v sin futuro.



Ruido de las ruedas. Dormir con los ojos |
abiiertos.

Ahora lo recuerdo: al nspector Bondy —uno
de los perseguidores de Seznec— lo fusilaron
corn traidor por haber colaborado con la
Gestapo. Seznce estaba en Guayana.

Improvisaciencs, Recopilar material y rener
titmpr; PATH ESTAT €N E5CenAl estar, comnstruir,
crear. Tiempn de escena. La cabeza por de-
lante o por detrds de la accidn. Romper la lé-
gica, sorprender, desequilibrar la lectura.

Una mujer se lleva las manos a la cabesa
Mo vemos la forma de su rosteo ni las hue-
llas de gu identidad. En sus manos ¢l desco,
La forma de sus brazos, Una cada vez v dis-
tinta, cada ver una su mirada y distinta. So-
bire las hojas de log drboles el viento, No lo
puedes tocar.

1.LO GRANDE Y LOPEQUERO

e gustaria faber racida para difaar uro liven
gue 5i o no kubiera nacidy no exfilierg.s
por PAUL KLEE
CARLOS MARQUERIE En el teatro todo cs muy grande; debe see
muy grande. Tenemos que admirar lo gran-
de., jDemasiado grande?

A weces se poede ver un gesto pequeno. A
veces no es ni un gesto. Es algo que pucde
suceder cn ¢l pequefio intervale que existe
entre un segunde v el que le sigue. Algo pe-
queno ¥ sencillo, gue tene que ver con la be-
llewa, con el resumen de la belleza v su ver-
dad. Cuiza este hecho no se pueda describir
e incluso al no poderse verbalizar no exista
en la realidad. Quizd salo exista en la mi-
rata.



TERRITORIO
MAS ALLA DE

LO EVIDENTE

I}[)r

GORDANA VNUK

pnr
MONICA VALENCIANO

En la pequena ciudad de Nin, en Yugos-
lavia, se encuentra una pequeia iglesia
prerromanica de ka Santa Cruz. Forma par-
te de un grupo de pequeiias iglesias a lo lar-
g0 de la costa de Dalmacia, todas ellas ca-
tactetizadas por la llamativa irregularidad
de sus formas. Pero la iglesia de la Santa
Cruz sobresale incluso en este grupo de ra-
rezas arquitcctnicas.

Nada en ella es regular. Lo que sc espera
que sea rectangular no lo es; lo que empieza
como un circulo desemboca en una forma-
cidm irregular; las aberteras de las ventanas
estin definidas dnicamente por su desorden.
Incluso su planta horizontal, aparentemente
concebida en forma de crue, estd deformada.
El edificio es un conglomerade de extrafa in-
consistencia, sin ninguna intencion o finali-
dﬂd ('.IHTR.

Las formas desordenadas de la iglesia irri-
taron a los histortadores, que no podian in-
cluirla en ninguna clasificacion especifica.
Sus requisitos librescos no les permitian
abarcar lo complejo ni buscar lo que pudie-
ra haber bajo la superficie, Lo diferente nos
hace sentirnos incdmodos; es mas ficil exs
cluirle, Durante mucho tiempo se considerd
que la iglesia era products de una inferior
preparacion: arguitectos analfabetos, inca-
paces de trazar una Hnea recta; albadiles
chapuceros que oo se preocupaban por lo
que hacian, Asi era mas feil.

Hasta 1978, cuando ¢l historiador Mladen
Pejakovic publicsd su andlisis de los elemen-
tos arquitectonicos de la iglesia de la Santa
Cruz. Descubrid que su aparente desorden

PODIA VER

Podia ver como al despertar, en un ojo se
me hacia de noche. Ya estaba en pie, con un
sabor extraio a ombligo hueeo v las cinco vo-
cales aeionaiens desnudas formandoe un ga-
rabato debajo de la lengua.

Qué decirme mientras cscuchaba al mis-
mo tiempo unos platillos y ese vértigo que
guarda el infinito cuando canta la tabla de
multiplicar,

Estoy danzando con un ritmo sobre otro
ritmo ¥ o... o, el vestido del revés con toda
el peso de un lado... por el vaelto descosido.

era en realidad un disefio brillante y elegan-
temente concebido, que permitia que los ra-
you del sol lluminaran ciertas partes del in-
terior & determinadas horas del dia, tenien-
do en cuenta la posicién cambiante del sol 2
lo largo de wdo el afio. El sol anunciaba las
horas diarias de oracion, de acuerdo con las
reglas de San Benito, En la festividad de San
Ambrosio un rayo solar caevia de forma pre-
cisa sobre la pila de agua bendita que juga-
ba un papel central en dicha celebracidn, Pe-
Jakovic demostré que el interior de la iglesia
era un elaborado v sofisticado reloj que mar-
caba las horas del culto sagrado con insupe-
rable precisidn.

Esta arquitectura ha invitado a la historia
¥ al sucesivo presente —incluido el nuestro—
a hacer uso de ella. También ha hecho im-
posible su agotamiento en ol futuro, Una vez
comprendida, la consumacion de sus formas
llega a csas profundidades en las que pueden
hallarse manantiales inagotables. Comao for-
ma de arte convierte lo transitorio en perma-
nente, en cuanto que transforma la mera ca-
sualidad cn un sistema de abrumadors cle-
gancia, Y logra todo ello mediante la atiliza-
cidn de lo que parccen ser medios elementa-
les, medios que en su propia sencillez confir-
man el concepro de Le Corbusier de que hay
herramientas primitivas, pere no personas
pl'im'lln.rus_

Lsre ardeubo de la yugoslava Gordana Vouk fue pebli-
cado inicialmente en inglds, en la revistn o Two and Towos
(Vel. 2, n7 4, verano de 1990, editada par el Mickery
Theater de Amsterdam,



LA MANO DE OBRA

A veces uno se indigna. (Con quien? Con-
sigo misma, jAh! (No decias que eras actor?

Habia un director que me decia siempre:
entras a destiempo, entra a [jr-.mpu, no has
dado ¢l pie...

La madre que le pario. Decidi entrar an-
tes dhe tiempo y no salir mas. Asi empezd todo
¥ asf terming todo.

Resolver ¢l conflicto que le enfrenta & uno
con 5u propea vida fue un poco mas seneilln
gracias al teatra, Pero.. jqueé teatro? Pues el
que destripa terrones v no el que s¢ mantie-
ne artificialmente con vida gracias, sélo, a los

aparatos sufisticados capaces de prolongar
indefinidamente el estado de coma irreversi-
ble. En cambio se puede mirar hacia otro
punto del planeta donde, en algiin que otro
laboratorio perdido, se estd creando, seEuro,
un teatro que se cria en la frontera donde las
balas de unos cuantos francotivadores, llenas
de polvora critica, programada, v disfraza-
das de gallinita ciega, no llegan con suficien-
te fuerza. Un reatro que casi no sabe andar
pera que pregunta por todo ¥ plmllm ntra
mirada sobre los objetos v los sujeros. Un
monstrug al que hay que cuidar, darle cari-
ae ¥ hacerle olvidar vagas referencias utapi-

por

RAFAEL PONCE

vas, Hacerlas cristalizar, dando muerte al
paciente paciente, dando vida al paciente im-
paciente. ¥ destroir para siempre al soldado
desconucido quedandonos al lado del amigo
romocido,

Defender ese territorio teatral cubierto de
maleza es ampliar y restringir constantemen-
te sus fronteras, es avanzar no para llegar a
SCT Una gran polencia §ing para adquirir una
gran potencia que permita grandes despla-
ramientos, para poder seguir con esta forma
nomada de arte.

Y mientras, los criticos me recuerdan al
monstruo del lago Ness,

Iis posible que el turismo siga descendien-
do pero cs irremediable que el espectador se-
guird creciendo, si ponemos en sus manos la
posibilidad de explotar otras vias de comu-
nicacion que promuevan todo tipo de con-
tactos, No estaria mal recuperar de continuo
el buen momento.

El tearro no es ritmo. Son ritmos. Y sin
embargn, hemos machacado en exceso con el
mismo soniquete. Pareoe que le hemos repe-
tido al piblico en demasia: ten paciencia, ten
paciencia, ten paciencia, ten paciencia, cuar
do eso es lo que tendriamos que habernos re-

0

petido a nosotros mismos. Tiempo al tiempo
de nuestro tiempo,

El teatro son ritmoi que se meeclan, se su-
perponen, se elevan vehementemente sobre
el patio de hutacas v se lian a cortar cabe-
zas. Ahuyentar el rebano para luego reunir-
Io uno a une

Ahora mismo nos ENCONTTAmMos &1 un pun-
to de inflexion, Uno mis de los sucesivos
puntos de inflexion que marcan cualguier
proceso coherente, Pero no estamos en crisis,
El problema es gue el teatro &5 un bebé al
que estamos obligando a andar demasiado
pronta, (Por qué? No sumes un gran nego-
tia, No hace falta llenar el mercado de pro-
ductos. Dejemos eso a los misicos v prnga-
mos purtos de EOCUentro, tanos como gaso-
lineras. Elijamos para que nos elijan.

Me imagine un dia que al salir del teatro
va nadie pregunte: (Te ha gustado la obra?,
sin0 que uno se pregunte a si mismo; ;me he
gustado yo? Hacer las preguntas necesarias
para que no se anule el disfrute v ansiar un
retiro prematuro ¥ vivir, para que el gue
quiera ver no fenga miedo a adentrarse en

No qguiera seguir oyendu mis que soy un



teatrero al que oteos le desean mucha mier-
da. Horrible, tremendo, radeado de progra-
madores letales v politicos que tiran de la ca-
dena.

Tante hablar de watro y cudntas horas de
amor desperdiciadas.

Ultimamente, he visto especticulos clsi-
coy, absurduos, fisicos, quimicos, feos-bonitos,
bonitas-Teas, v ¢on todos cllos he mantenido
un tipe de idilio diferente, sin hacerme mas
preguntas. ;De qué trataba la obra? 0¥ o vi-
ves de esto? Improvisdis mucho, jverdad?

Qué desesperacion, Aqui estd el teatro. La
vida estd en oira parte, pero duermen en la
misma cama los des v pascan juntos olvidan-
do los tacs ¥ conservande los tics para parar
el tiempo v que ¢l recreo dure mds,

Contintio aungue esté amenazado. Fso va
so sabia de antemano, incluso antes de ser

dictada sentencia. Parece como si nuestra
piel fucra de chaleco antibalas, que par ciers
to, queda muy bien para seguir habitando el
terreno de la Tepresentacion que no represen-
ta nada, que nos avuda a saber mds sin sa-
berlo, a ser mas nosotros mismos sin querer
mis ser nosotros mismes y que nos manda
de una patada a nuestro estado natural e in-
genuidad,

LA MANO DE OBRA 2

No sé si soy ol artifice de mi propia vida
o sdlo la mano de obra. El teatro, Jucgo a
las mentiras. De verdad, La partida comicn-
za. A veves voy al poeo, Otras, a la carcel
tres tiradas, Otras hago trampas. En un es-
cenario no se tienen obligaciones, El gesto,

la emocion, «| movimiento, tienen obligacio-
nes con el actor. Nada tan seguro como Ia in-
tuicidn. En el escenario se reparten bofeta-
das. Demasiada mano de obra. Peligro de
quedar invalido definitivamente, awrdido
por tanta pseudosicologia. Enamorarse. Un
segundo cien veces al dia, para enamorar
una hora mis, dos o tres veces al mes. Me
gusta tu historia porque no me la has conta-
do, y porque has dejado cosas para el final
y otras pars después del final.

Olvidar el teatro. Utilizar los teatros.
Derribar algunas obras, Soy partidario del
tuya-mia, para internarme, De repente las
aguas se deshordan. La creatividad no cs un
fildn. Son muches v ademsds cambian conti-
nuamente de sitio, Las aguas se deshordan
continuamente. For fin, conseguimos hacer
una balsa, Bl espectaculo.. Motz o se hunde?

Gerardo Esteve y Rafael Ponce: La Conquista Despacio

GERARDO ESTEVE

El Profesor Malvarrosa, mi «alter egon du-
rante anos, ba emprendido un largo viaje.
Sepin parcce, va para largo.

Su experiencia, fundamental para mi,
constituye la dare para mi futuro,

Asi pues, mi actividad teatral estd basada
en lo bdsico, que bdsicamente no sabria
como definir, $in embargo, diré que cuando
#action, ya sca en una sala o cualguier atro
espacio, intento encontrar algunas cosas la-
les que una actitud, una pausa, un humor
{con y sin b}, un espacio en blanco, una pre-
sencta o, en su defecto, un reloj,

51 alguidn pudiese ayudarme en el inten-
to, no dude en Jocalizarme. Me hallard en la
«he intercalada.

RAFALL PONCE

La contradiceion positiva de la que se sie-
ve mi trabajo se produce entre mi cardcter
camalednico y la bisqueda de un estilo pro-
pia,

Una vez rennidos los elementos del len-
guaje gue he ido conformando, los mezclo,
rompa o distorsiono para crear historias,

Mis principales recursos son sobre todo
enérgicos, sin olvidar los intelectuales. Debi-
do a la intervencién de ambos, procura do-
tara mis trabajos de una gran vitalidad y po-
tenclar al maximo las vizs de comunicacion
GRIre un yo-actor, un yo-dircctor, un yo-cs-
ertor ¥ un yo-observadar. Pero, squifn sov
yo? No sé si soy el artifice de mi propia vida
o tan sdlo la mano de obra, No podemos ol-
vidar que ¢l cuerpo humano se compone de
agua en un 0%, v que los saltos de agua
producen energia cléctrica. i

GERARDO ESTE
PONCE

EY RAFAEL

Actualmente, nuestro trabajo estd en vias
de explosicn gracias a nuestra mania de apli-
car el senticle del humeor, justo en el momen-
to en que las cosas empitzan a torcerse.

Por lo tanto, no hablaremos de siécnican,
sing de evocacidn ¢ intuicién, Estas han sido
el soporte sobre €l que hemos construide
nucstra historia. Historia que, por otra par-
ter, hubiese sido imposible contar sin la ayu-
da de un amige comin: José Miguel.

LA CONQUISTA DESPACIO

Este espectaculo esta por las nubes. Por
las nubes de ver caras y wrmentas.

«Dos individuos llegan v acampan en una
llanura cesierta,

(Parece ser que han olvidado los viveres).
No importa.

Porque ¢l paisaje, la carencia y €l recuerda
inspiran movimiento.

A veces se rien, a pesar de congelarse; por
ello se les congela la sonrisa y...

iS¢ van a comer a un “chino”ls

Hemes tratado de utilizar un discurso hu-
mano tendente a realizar un deseor Que
nucstros personajes respiren en ¢l cscenario.

DOS ACTORES, CUATRO
ESPECTACULOS, SEIS DESEOS,
OCHO DIOPTRIAS, DIEZ ANOS

Rafel Ponce y Gerardo Esteve presentan
La cangquista despacio en ] Teatro Pradillo, des-
de el dia 10 de enero hasta ¢l 5 de febrero.

Rafael Ponce, actor de La Tartana Teatro én
fa primera etapa de esta compafia, ha tra-
bajado durante afios en solitario con el nom-
bre de «Rafa Rasfootine, famoso por sus en-
gafiosas (faltaria més) y memorables tera-
pias eseénicas. For su parte, Gerardo Este-
we, que algunos recordardn por su interven-
cidn en la Criniea civil de Ananda Dansa, fue
también «otros durante afios: el «Profesor
Malvarrosas, que sigue representando su De-
elaracidn de principios.




T ALEM

Del 10 al 27

de encro

CON

MERCE ARANEGA
RICARD BORRAS
PEPA LOPEZ
XAVIER RUANC

DIRECCION
GUILLERMO HERAS

CENTRO NACIONAL
DE NUEVAS TENDENCIAS

* ESCENICAS

Del 1 al 17 de febrero

DE SERGI BELBEL

DRAMATURGIA ¥ DIRECCION
DE SERGI BELBEL

INDIAN SUMM3R

D¢ Rodolf Sirera

EN COPRODUCCION CON

CENTRG DRAMATICO
DE LA GENERALIDAD
VALENCIANA

CENTRO DRAMATICO
DE LA GENERALIDAD
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NOTICIAS DEL TEATRO PRADILLO

Sl

Durante dos semanas consecutivas —del 21 al 24 de febrero w del 28 de febrero al 3 de

warzn, de jueves a domingo— la compaiiia Robadura. Dansa presenta en el Teatro Pradillo

su especticulo Car, Coma, sobre una idea coreogrifica de Paco Macia, Esta compaitia esta

formada por tres jovencs y excelentes bailarines residentes en Barcelona: el mencianado Paco

Macid (nacido en Elche en 1959), Pilar Hernindez (nacida en Valencia en 1965} y Gurene

Marin {nacida en Bilbao en 1968, Intervienen ademis en el espectacule Car, Coma los mi-

sicos Aurelio Martinez (nacido en Eibar en 1959) v Daénado El Ur, seudénimo de Fernan-
do de Tzuzquiza, nacido en Ur en 1968

IDEA=MOVIMIENTO
MOVIMIENTO=IDEA

].'POI'

ROBADURA DANSA

iPor qué este cnunciado?

Porque resume sin entrar en detalles nues-
tra wision de la danzz, Llevamos las ideas al
exterior a través del movimiento, de su ma-
nifestacidn podtica. Intentamos coneciar
nuestes intérior animico directamente con la
verdad {ilusién], del ritmo fisico.

El entrenamiento que cfcctuamos empieza
por la hibertad de nuesira herramienta {cuer-
po) para que sea capaz de acercarse lo maxi-
mo i esa idea interna, sin encorsetarse en cs-
quemas aprendidos o dnicamente estéticos,

El paso siguiente nos leva a la improvisa-
cion como caming vilido de bisqueda del
propie movimiento, Aqui es donde aparece
la segunda parte del enunciado: movimien-
to=idea, porque si bien participamos de la
expresion de nuestras ideas por medio de la
danza, es asimismo innegable que ¢ movi-
miento nos sorprende en cuanto desconoci-
do, v aporta esa parte ignorada de la con-

ciencia que descubrimos diz tras dia median-
te la improvisacion,

Para terminar con este pequenc apunte so-
bre la motivacion de nwestro trabaje (por
otto lado muche mas complejo de lo que a
primera vista puede parcoer), salo queda ci-
LT que maestra nlencion es soair creciendo
con la danza v disfrutar realmente de los pro-
cesos de creacion sin anticipar soluciones.
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INTERACCIONES 2

EL MONTA]JE ESCENICO
EN LA DANZA CONTEMPORANEA
Y EN EL TEATRO CONTEMPORANEO

«CAR, COMA>
ES ROBADURA

]J[JI'
CARLOS MARQUERIE

Car, Coma parte de unos espacios delimi-
tades que acotan ¢l espacio vital de los bai-
larines, A partic de este planteamiento co-
mienzan a surgir con suavidad una serie de
pequencs conflictos por la agresion del en-
torno. Este es una lectura quizd objetiva,
Pero realmente lo importante de esta coren-
grafia es la capacidad que tienen los tres bai-
larines de condueic al espectador a traveés de
su visidn subjetiva de un mundo donde, al
lado de la agresion v la vialencia, se ve al
hombre de forma sencilla, con humanidad v
sinceridad. El espectdculo esca lleno de con-
trastes producides par el propio movimiento
de los bailarines (la bellers del paseo normal
al lado del vértige v la energia del movimien-
to), por la delicada y articulada composicion
escinica o por la banda sonora realizada por
Aurelio Martinez y por Dodnado El Ur, en
la que convive el estruendo ritmico de un so-
nido de madera con el silencio,

i}
GURSO DE DANZA
A CARGO l?E LA
- COMPANIA

ROBADURA DANSA

Desde el lunes 25 de febrero
hasta el viernes 1 de marzo

Informacidn
en el Teatro Pradillo



Teatro ‘ﬁl Albéniz

«E| cantaro roto»
de Helinrich von Kleist

Teatro Albéniz
Del 30 de enero al 3 de marzo

Intérpretes:

Agustin Gonzalez
Anna Lizaran
Nacho Martinez
Juan José Otequi
Muria Gallarde
Blanca Sending
Chema de Miguel
Julia Murillo
Emilio Fuentes

Direccion: José Martin
F.M.5. Producciones

Cormunidad SR Corsejeric
de Madrid Jhlll de Cultua
ceyac



FORO
MADRID

Coincidiendo con Arco 91, Ifema/Feria
de Madrid organiza entre los dias 7 al
12 de febrero el Fore Internacional de
Integracion para lo Cultura, Foro
Madrid, coma Salon de las Tndusirias,
Inictativas v Servicias Cufturales.

En ¢sta primera convoratoria de Foro Ma-
drid, que tendra su sede en el Pabellén 9 del
Recinto Ferial de la Casa de Campo, se pre-
sentardn los distintos proyectos culturales de
los participantes (entdades privadas y pu-
blicas de Jas distintas comunidades espafio-
las v de wiros paises) en los siguientes cam-
pos: arquitectura, misica, poesia, pensa-
miento, literatura, teatro, danea v performan-
e, cine, yvideo, fowografia, diseiio v grabado.

Fore Madeid afrece paralelamente una se-
rie de actividades culturales, entre las cuales
figura la presentacion en el Tearro Pradilla
de un espectdculo 4 cargo del Thédwe du
Mouvement (Encore une heure si courte)
v un espectdculo de damea a cargo de [x com-
paiiia galesa Diversions, en el que se inclu-
yen diversas corcografias,

THEATRE DU MOUVEMENT

El especticulo del Théitre du Mouve.
ment, Encore une heure si courte (Otra
hora tan corta), es una puesta cn escena de
Claire Heggen sohre textos musicales de
Georges Aperghis. «Tres personajes de apa-
riencia normal v corrientes, representados
por las actores Claude Bokhobaza, Yves Mare
¥ Lucas Thiery.

El desarrollo artistice del Thédtre du
Mouvement —compahia creada por Claire
Heggen e Yves Marc en 1975— se centra en
el movimiento corporal, su teatralidad v osu
poctica. Los actores lormados principalmen-
te en el campo del mimo, poseen igualmente
recursos expresivos de danza, teatro v aceo-
bacta.

«En Encore une heure si courte —afir-
ma la directora de escena Claire Heggen—
el sentido v b dificultad del trabajo han es-
tada en establecer un didlogo entre la musi-
calidad de los textos de Georges Aperghis v
la musicalidad de los movimientoss,

«Tres personajes que llegan de ninguna
parte se dirlgen a no se sabe donde, Entre
esos dos infinites, un especticalo pasmaso
centrado en una gestualidad acrobdtica, me-
ticulosa ¢ infernale, ha escrito Seéphane
Tremblay en Le Qustidien de Paris.

Diversions Dance Company, creada en
1983 y dirigida por ¢l coredgrafs Roy Camp-
bell-Moore, esta considerada come una de
las mis destacadas compaiias de danza de
Gales, Entre sus planes para los afios 90 fi-
gura la creacidn de un centro de danza pro-
fesional en Cardiff,

En ¢l Teatro Pradillo presentarin las si-
guicntes coreogralias; In Our Own Image
(En nuestra propia imagen, creada por
Jerry Pearson en 1983, con misica de Pen-
guin Cafe Orchestra; Cakfield Ridge, crea-
da por David Dorfman en 1986, y Across a
Crowded Room (A través de una habita-
cidn llena), creada por ol propio Roy Camp-
bell-Moore v gu compafiia en 1990, con mi-
sica e Franz Liszt,

El Théiatre du Mouvement presentard En-
core une heure si courte en el Tearo Pra-
dillo durante los dias 7, 8, 9 v 10 de febrero,
a las 21,30, Las representaciones de Diver-
stons Dance Company tendrin lugar duran-
te los dias 10y 11 de febrero, a las 21,30,




Programacion
del Teatro Pradillo

{ENERO - FEBRERG 1991)

INTERACCIONES 2

(*) Interacciones 2 incluye la celebracion
de dos mesas redondas sobre los siguientes
temas;

— Sabada 23 de [ebrero, a las 18,00 ho-
ras: «La danza contemnpordnea en Espaiias,

— Sabado 3 de marzo, a lag 18,00 horas;
«ll montaje escénico en la danza contempo-
ranea y en el weatro contempordneos.

Los espectaculos La conguista despacig,
de Gerardo Esteve v Rafacl Ponce, v Car,
Coma, de Robadura Dansa, se representan
en los dias sefalados, de jueves a domingo,
a las 21,00 horas.

Interacciones 2: Danza (%)

Idea: Movimiento (Curse de danza o cargo de Robadura)
(hasta el 1 de marze)

ENERO

| M Eteétera (Granada): Trans

117 Gerardo Esteve y Rafael Ponce: La conquista despacio
VI

1711 Gerardo Esteve y Rafael Ponce: La conguista I](.‘-Epal;':.iﬂ
15 V1
19 54

H) oy

Gerardo Esteve y Rafuel Ponce: La conquista despacio

1L Gerardo Esteve v Rafacl Ponce! La conquista despacio

FEBRERO
Gerardo Esteve y Rafael Ponce: La conquista despacio

Foro Madrid {Arco 91): Théitre du Mouvement (Francia)

Foro Madrid (Arco 91): Diversions (danza/Gales)

Robadura Dansa: «Car, Comas

Robadura Dansa: «Car, Coman
{hasta el domingo 3 de marzol




