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a danza ocupa entre las artes escénicas un lugar propio, El Teatro Pradillo
L na podia permanccer al margen de este movimiento de ¢reacion, todavia
reciente, lastrado por los habituales problemas de infracstructura y supervivencia
pero impregnado en muchos casos de una vitalidad que lo convierie en
permanente acicate para la creacion.
Si ya en febrero y marzo contamos en nuestra programacion con la presencia de
Robadura Dansa, compania que comparte buena parte de las inquietudes v
ohjetivos de este centro de produccion, la celebracidn de la muestra «Madrid en
Danza» nes ofrece la oportunidad de mostrar los trabajos de dos jévenes
corcografas residentes en Madrid, Ménica Valenciano y Elena Cérdoba, ademias
de ofrecer a los espectadores una seleccidn de los trabajos de tres coredgrafas
canadienses, Carole Bergeron, Irene Stamou y Florence Figols. Con Ménica
Valenciano el Teatro Pradillo realiza ademds su primera coproduccidn en el
terreno de la danza: con toda seguridad no sera la dltima.
La presencia de muy diversas manifestaciones de la danza contemporinea en
cuatro espacios escénicos de Madrid, durante los meses de mayo y junio, nos
ofrece la oportunidad de reflexionar sobre la existencia de un entorno comin a
muchas de las expresiones de la danza y del teatro contemporineo, Pese a todas
las obvias diferencias de técnica y de lenguaje entre ambas cxpresiones artisticas,
ese territorio comiin de bisqueda, plagado de pequenas coincidencias y de
miradas comunes, justifica plenamente la vinculacién del proyecto del Teatro
Pradillo con el mundo de la danza.



PUNTOS SUSPENSIVOS...

Una coleccidn de puntos, las cinco vocales solas, una carreta que
suena, unos cuantos dades y un montén de huecss, Todo lo demis
SOT CULrVas.

Este es un trabajo que parts fundamentalmente de un estado de
descomposicion, Transcurre en la voluntad de construirse por |z
atraccion entre uno y otro fragmento, en lo feeunds de la oscuri-
dad, en los huecos existentes entre Jos PUNtos SUSpensivis,

El movimiento desnudo, eseupido sobre el espacio come una |lu-
via que quiere filtrarse y se arranca en sus primeros balbuceos.

El encuentro directo de una danza con la cara lavada que busca
e el espacio, en los objetos y en ¢l piblico una prolongacion de si

misma ¥ VICEVErs

Punios suspenvivos, ., el segundo espectaculo de Ménica Va-
lenciano, se presenta en ¢l Teatro Pradillo entre los dias 31
de mayo v 3 de junio, en el marco de Madrid en Danza, Es
una coproduccién del Teatre Obert de Catalunya, el Teatrn
Pradillo y el Klapstuk Dans Festival de Lovaina (Bélgica).
Con anterioridad se estrena en el Teatre Adria Gual de Bar-
celona (del @ al 12 de mayo) v en La Nau 18 de Gerona (18
de mayol, dentro del programa «Dansa al Teatre Oberts, In-
tervienen en Puntas suspensivos.... la propia Monica Valencia-
no y las actrices Norma Kraydeberg y Juana Cordero.

-
madrid en danza

MONICA

VALENCIANO

aitwerans




REFLEXIONES

Se me ocurre que quiza el infinito ne sea
n]éﬁ r!l|r‘ un \']J'I_i(' |!f Ildd Y vu!'lld :LIL’T'.‘ }J'LI!I-
tos suspensivos. Trata de unir un punto con
otro, comprendiendo los huecos, como un
minuto de silencio a cada tanto, comosi cada
muerte fuera un suspice, Una pausa para que
todlo resprre v siga viviendo,

Se trata no de pensar los movimientos sino
de mover los pensamientos. Asi, la forma
como tal queda desarticulada y los movi-
mientos son comao son, danzan, se relacionan
v UNOS empujan-a otres micntras que ol es-
PaLcicy. @ 84U VEZ, & QUICT CTNpUja o5& mi,

Fijo mi atencién en el espacio du
rato, luego cerro los ofos v, casi

nie un
darnos
cuenta, ese l!.\'le\'-lU Y Vo d-lmt’ﬁ un pa‘i‘i 'd]

frente v mas tarde, ya en confianza, le sor-
prendo con un buen pellize. Esta es la idea
primera de un material ansioso de estar para
ser, en o st Es un trabajo que trata fun-
damentalmente del lugar que ocupa, de su
entrega al espacio y de la necesidad de es-
carhar en ¢l con la mirada Aja para verlo e
g:u’.

jAupal, el anterior trabajo, tiene gue ver
con toda mi coleccion de tropiezos, que fue-
ron quitindome cierta estabilidad. Por eso
danzo sin contornos, come un garabato casi
sin soporte {isieo. Finalmente, ¢l razona-
miento del dolor v el p].ul't de la reconstruc-
cion que me han ido poniendo de pie pocn a
poco. Eso fue jAdpa!

Digamos que como continuacion de este
proceso vital, paralelo siempre a mi trabajo,
aparecen ahora los puntos suspensivos, gque

Noma Krqrdeery

tienen que ver ya no solo con el movimiento
del espacio interior, sino con la aparicion del
espacio EXIEror Como un Camino @ recorrer,
a descubrir...

El garabato estd continuamente maltra-
tando la forma para sobrevivir, para no mo-
rir en ella, para despojarse del pudor que
tanto la caracteriza, y en mi trabajo lo que
trata es de proteger al desconcierto y condu-
cir salpicanda sobre todos esos gestos extra-
viados, protestones y miedosos que se arri-
man al ombligo y se confunden con la carne
misma, Hablo de escuchar esos gestos que
gnlpran para salir en mi danxa‘ £5 por eso
que aparece [lena de golpes. Hay movimien-
tos que salen casi a presidn y movimientos
tan pequenos v asustados que no se lienen
en pie, produciendo en ocasiones una sensa-
cidn de desequilibrio en mi cuerpo.

Lo que estoy haciendo es danzar con la
cara siempre recién lavada y con las manos
sucias, para que cada dedo sea un trazo v
todo junto la violencia que conduce al autén-
tico placer del garabate = linea flexible llena
de nudos, curvas, signos y sonidos entrecor-
tados, que distruta haciendo a cada tanto
rasgufios al pudor, para abrirse paso hacia
el desnudo integral del otro lado de la carne,
rescatando toda la obscenidad de la inocen-
cia,

Se trata de empujar entre todos (el cspa-
cin, el piblico y vo) los limites de la intimi-
dad para jugar con cllos durante un tiempo
determinado, dando a luz algin rincon oscu-
ro de Ins que hacen esquina en la memoria,

MONICA VALENCIANG

e Carders



HOW ARE YOU MRS. BROWN?

Los mecanismos de Limita

ion de esta persona, vistos en su Tu-
tina diaria bastante mondtona, serdn utilizados para crear un len-
guaje poftico capaz de emacionar, La sefiora Brown no es ninguna
heroina. Lo que nos interesa es ver como su imaginacién se apo-
dera de ella para, finalmente, despertar sus instintos,

Ni siquiera se le habia pasado por la cabeza la posibilidad de ver-
s¢, un dia, prisionera de su propia cultura, de si misma, de sus mis
apreciados valores. La sefiora Brown ha Uegado a un punto en el
que su vida es un callejon sin salida, un tiempo en el que nada es
posible excepto romper ef muro y atravesar la frontera entre ser y

parecer, entre querer y poder. Nos dird:

«Era el mismo salin, los mismos muebles, pero no los récono-
cia. Dejé que las paredes me rozaran, luego las senti abrazar mi

CRETpD...»

Al estudiar sus reacciones descubriremos una sefiora Brown con
und personalidad apenas eshozada; un embrion de mujer, medio
nifia, medio bestia, acorralada por su deseo de existir, También

nos dira:

#...del armario vi salir a un animal, un lobo. No tenia las ideas

demasiado ¢ Tendria que haber gritado. Tuve la sensacion
de ser esa bestia, como espia de mi misma, como en un duelo

con ese encrnigo reflejado en un espejoor

La veremas a veces ll!.'!it’hp\“rﬂdil y a veces dominante en esta Caja
de carton con paredes elastcas; donde los electrodomeésticos no de-
jan de gemir, donde el inconsciente bestial se convierte en un mu-
fieco, donde finalmente la pregunta se convierte en espectaculo.

Al responder «Bien, graciase, la sefiora Brown se traiciona a si

misma.

madrid en danza

How Are you Mrs. Brown?, de la coredgrafi canadiense Ca-
role Bergeron, se presenta en el Teatro Pradillo, durante los
dias 8 y 9 de junio. El espectaculs ha sido concebido por un
colectivo de creadores formado, entre otros, por Carole Ber-

don (escend

grafo) y Marcelle Hudon (marionetista ),

geron (coredgrafa ¢ intérprete del especticulo), Louis Hu- |

CAROLE

BERGERON




madrid en danza

COREOGRAFIAS

IRENE STAMOU
Y FLORENCE FIGOLS

Un sprograma dobles agrupa a otras des coredgrafas de Que-
bec, Irene Stamou y Florence Figols, que presentan en el Teatro
Pradillo un total de cinco corcografias, durante los dias 3 v & de
Junio,

Irene Stamou presenta en primer lugar una breve pieza de 7 mi-
nutas de duracién, Animae, Animus, Anenpmous, en la que la bailarina
wahonda en los componentes femeninos v mascolinos de su espiri-
tu, expresados de forma valnerable, con movimientos minimos y
abruptose. La segunda pieza que presenta en el Teatro Pradillo,
Les métamorghoses d'un Dent-de-Lion (25 minutos), cs una de sus co-
reografias mis conocidas; «una danza €pica de contenido multicul-
tural, en la que Irene Stamou explora las profundidades de la psi-
cologia de la emigracion v el desplazamiento, cuva “coreografia

cautiva” sc expresa cn un lenguaje cuyas raices s¢ encucntran cn

Areme Ftamsoy.

la historia de la civilizacidn griega, pero que también integra te-
mas contemporances, mediante los efectos combinades del cucrpo

v de la vozs.

TRILOGIA SOBRE LOS ORIGENES

Por su parte, Florence Figols presenta un programa de tres co-
reogralias: Agua Ardens (Agua ardiente), La fauchewse {La segadora) y
una tercera no estrenada todavia. Agee Ardens y La fancheuse ha sido
calificadas como wdos poesias visuales subwversivas, danzas miticas
para deseos oscuros:.

MNacida en Montreal, de padres catalanes, Florence Figols vaelve
a sus origenes Y toma de la Edad Media catalana la materia prima

para la creacién de su «tiflogia sobre los origenes».



LAS CIUDADES INVISIBLES

La ciudad como erisol de vidas humanas y como espacio de or-

den y desorden cambio v movimiento, es la base v ¢l motive

sibéer, que la coredgrafa Elena Cor-

el Tratro Pradille entre los dias de junie

ihles, hie-

s cindades i

«Inspirados-en la obra de Itale Calvinge L

con la ciudad como

afi

mos constr

ido un esper ulo coreog

n el quie ella impone sus reglas de convivenoa, de

la ciudad que s refleja en un rio ¥y no permite

antes un minutoe de abandono; la

udad GUE VIVE SUs-

la ciu

pendida en un precipicio, sujeta a la tierra por una cuerda

dad que combate el tedio con los Boas THasi

m

pla T s de sus

habitantes a ot

indad idéntica; la cindad que se deshace

de tados los abjetos de uso diana; la cindad que nunca dej

de consiruirse. . Las ciudades

n nas v delirantes que Calving

cribe en su libro fucren el punto de partida para una rellexién

de manera intencio

lena Cordoba se ha inspiea

exhaustiva

st de exp

51 matematica, que

liano plantea en Las ¢ Hles.

1al le danza: «Nuesiras se-

naje de la pal:

1 Corde

stones de improvisacion apur

pacio donde examinamos, con el cuerpo, cada alle de lo usual

y o inusual, con el propasito de levantar el velo con el que lx cos-

> oculta e 1 ele . Ast v mos di-

stomdo pod

versas formas de realizar lo aprendido, dejamaos que los objetos nos

vinculo gue los hacia necesarios, imaginamos e

s habituales podian distorsionarse con la

todo ello ge fueron forman-

ginario. A part

ooy mue 5 cindlades invisibless

ulo se divide ciomess: las ciudades y los

El espec

signos (el juego de afirmaciones y negaciones gue desemboca en la

pércdida de referencias; o el juego de distorsiones de lo conocido

que desernboca enoun clim aneza); las viudades como pun

las cosas y la: (dle-ahi todo un tra-

CUE N

o

on los ohjetos ¢ M}

las mujeres (parte inspirada en des-

fne; el nerviosismo

A SLraC

cripeiones de

e Las

vez la parte

les, y cronolog , final-

irnente la primera);

mente, «las ciudades v los cambioss, una breve pieza sobre los

cambios constantes y casi i

wperceptibles que se producen diaria

mente an

ELENA CORDQOBA

Intervienen en Lav ciudades isibler los bailarines Therme

Guoikoetxea, Ingrid Lipes, Alejandro Naranjo, Maria José

Pire v Harold Zin

ra. Musica original de San Pedro Millin
El espectaculo ha sido subvencionade por el CEYAC (Co-
munidad Auténoma de Madrid) v ha contado con la cola-

nefa v con avu-
a di Risparmio delle Provineie Lombarde y
ina di Cultura

boracion del Centro Cultural de Majadah
s de la C
Istituto Itali

s




“hatado

E

SPorintura

un espectaculo de donza sobre Leonarde da Vinci

Bailarines: CRISTINA ANDREU SANDHRA BONILLA AMAIA DORRONSORO MAR EGUILUZ FERNANDO HURTADO
LAURA LOPEZ OBLANDO OBTEGA Ayudante direccidn: NANDO PINEIRO Misico: JUAN ORTEGA JORDI RIERA
Duminacién: JUAN GOMEZ-CORNEJO Vestuario: IVONNE BLAKE Coordinacién artistica: GUILLERMO HERAS

Coreogratia: FRANCESC BRAVO

CENTRO NACIONAL
@ DF NUEWAS TENDENCIAS ESCENICAS MINISTERIO DE CULTURA

| e Mocaonos o o e Escemetr v e 1 Musen

Temparads 90/91 Direclor Guilermo Heras



LA TARTANA TEATRO

Faisajes y Vor (Historia de un drbol) es un especticulo musical in-
terpretadospor las voces de Andrés Hernandez, Siin Thomas v
Maku Lorenzo.

Pausajes y Voz { Hisioria de un drbol) 5 una instalacion escénica, tma-

ginada y ereada por Carlos Marquerie, en la que un paisaje se crea,
se destruye, permanece,

Patsafes y Voz (Historta de am drbol} es un especticulo teatral en el
que los muficeos y la manipulacian de los objetos se integran en ¢

tiempo y en el espacio del teatro, En el que las palabras {la Voz)

s¢ intercalan con las voces cantadas para transmitir la sensacidn
de un paisaje que sc crea, se destruye, permanece,

Paisajes y Voz (Historia de wn drbol} es una propuesta de combina
ciin de clementos (teatro, artes pldsticas, misica, viden) sobre la
base de la mis extrema sencillez (a no confundir con simpleza, bo-
heria, necedad),

FPatsajer y Voz (Historia de un arbod} es una mirada sobre ¢l mundo,
sobire el imprevisible universo que reposa sobre una rama suspen-
dida en el aire o sobre cuatro palabrax colgadas en el vacio.

Y también una invitacion: 2 mirar, a escuchar, a sentic ese mun-
do que no es otra cosa que un paisaje que se crea, se destruye, per-

manece.

PAISAJES Y VOZ
(HISTORIA DE UN ARBOL)

Faisajes y Voz (Historia de un drbol) se presenta en el Teatro
Pradillo a partir del jueves dia 2 de mayo y hasta el domin-
go dia 2

6-de mayo, con direccion de Carlos Marquerie, mi-
sica de Andrés Herndndez v textos de Antonio Ferniandez
Lera




DRI2DANZA
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1 DE MAYO AL 16 DE JUNIO

|

C/. Paz, 11 - 28012 Madnid - Teléfono; 522 02 00
* Bill T. Jones/Arnie Zane & Co.: 23,24y 25 de Mayo - 20.30 h.

» Jazz Tap Ensemble: 30,31 de Mayo, 1 de Junio - 20.30 .

Taller Especial: Rhythm Tap (Danza Percusion)
para bailaores de Flamenco y musicos de Jazz, con el Jazz Tap Ensemble, 1 de Junio- 12,00 h,

» Cia Mudances “Atzavara™: 6,7y 8 de Junio - 20.30 h.
* “Propuestas desde Valencia: Marga Guergué, Juan Bernardo
Pineda y Tomeu Vergés™: 14y I5 de Junio - 20.30 h.
* Exposicion : Chris Nash Dance Photos: 28 de Mayo al 23 de Junio

(horario de 11.00 a 14.00 h.) y durante la funcién.

L=~

» TEATED PRADILLYD i

Calle Pradifln, 12 - 28002 Madrid - Teléfono; 416 90 11
* Monica Valenciano "Puntos Suspensivos..."
31 de Mayo, 1,2 y 3 de Junio - 21.00 h.
* Danséchange Québec-Espana:
Irene Stamou, Florence Figols, 5 y 6 de Junio - 21.00 h.
Carole Bergeron “How are you, Mrs. Brown?": 8 y 9 de Junio - 21.00 h.

* Elena Cordoba “Las Ciudades Invisibles™: 12 al 16 de Junio - 21.00 h.

Comunidad Consejeria
de Madrid de Cultura

MINISTERIO DE CULTURA Comumdad [N consewcia
b, M) 4 s e+ i de Madrid w ;& de Cultura
ca

Axuntamiento de Madrid



Perspectiva

COPRODUCCION INTERNACIONAL:
UNA HISTORIA PERSONAL

En los afos ochenta, «coproducedn nter-
nacionale fue una de las expresiones gue es-
wvicron més de boca en boca en el campo
de las artes escénicas, En i pequena comu-
nidad de los productores (v por desgracia
funcionarios) teatrales, se establecid una su-
1il jerarquia cuve objetiva a perseguir era la
caproduccion internacional, Por consigaien-
e, un wabajo artstico gue contara, por
cjemplo, con un spequeiio pie de imprentas
del Kaaitheater, Festival d'Avtomne, Thea-
ter der Welt, eto,, tenia por st mismo un va-
lar mas elevada que cualquer otro. La ma-
voria de las veces, este tipo de apoyvos lleva-
ban consigo ridiculos efectos secundarios,
por gjemplo estrenos diversos | precstreno,
estrena de prensa; estreno mundial, estreno
oficial) o sutles distinclones entre copatroei-
nadores, coproductores, coprotectores, cofis
nanciadores y otros a los que simplemente
habia gque dar las grac

0ué motves tenen los productores para
coproducir a escala internacional? No puedo
responder por mis colegas, Creo que en mu-
Chos casos existe un g(:nuino ingerds T el ar-
tista, que prevalece por encima de las men-
cionadas anomalias. A menudo esas anoma-
lias se deben a la situacidn en la que se ven
metidos los productores (o en la que cllos
mismos s¢meten] para sobrevivie (el presti-
gio come tictica). En este breve articulo tra-
tard de responder a esa pregunta en lo gue
se refiere a Klapstuk y sus coproducciones
espanolas,

Klapsiek es un [estival internacional k-
anual de danza contempordnea que se cele-
bra en la ciudad de Lovaina, veinte kiléme-
iros al este de Broselas {Bélgicay, Bl festival
comened como muestra de danza en 19835,
En aquel entonces cumplié principalmente
una funcién de presentacion. Bélgica era un
terrens baldio: estaba Béjart v todo lo demds
era desconocido. En sus dos primeras edicio-

por
BRUNO VERBERGT

Que sea internacional o no es lo
de menos. Lo que importa es lo
que seq mejor para el artista.

nes, Klapstuk invitd entre otros 2 Meree
Cunningham, Luchinda Clalds, Jean-Clan-
de Gallotta, Anne-Teresa de Keersmaeker,
Jan Fabre, Muteki Sha, Maguy Marin,
Mark Tompkins...

Elde 1987 fue un festival de transicion ha-
i una redefinicion de su papel: junto a nue-
virg v oemids prandess nombres como Trisha
Brown, se hicieron presentaciones
ducciones de un mayor namero de trabajos
wjdveness, La idea implicita en este cambio
de politica era muy scncillal una vez que el
pablico se ha introducide on el medio, spor
fjut no utilizar la capacidad v el dincro exis-
tentes para crear obra nueva? El mayor peso
de las produccienes se desting a los artisias
belgas, pero desde un principio la perspeeti-
va fue claramente nternacional, Asi, por
ejemplo, en el Klapstok 87 ge presentd un
nueva trabajo de Vicente Sdez: oo escogimos
una obra e Sdex, lo escogimos g . Después
Vicente Sdez estrent su pieza Erroen ol
Klapstuk.

Esta opeidn ha estado todavia mis clars
en las ediciones mas recientes del festival
{1989 v 1991, en preparacion), ¥ las cored-
grafas espafiolas han estado 1ambién impli-
cadas en el asunto,

Una de ellas fue Maria Mufioz. Me encon-
tré por primera ver con ella cuando estaba
de gira con La Dux y hacian las altimas re-
presentacioncs de Corre, gue fom tard. En 1988,
el festival de Reggio Emilia {Italia) la invitg
con un solo de danza. Al preguncarle si Cuar-
fn frastere podria presentarse en Klapstuk,
Maria me contd sus planes de [ormar una
compania con Pep Ramis v hacer un din.
Hahlamos mucho, hicimos presupuestos y
proyeetos, v ambos Arimas a ver a Toni Cots,
del Teatre Obert, que tambien habia maos-
trado cierto interés hacia los planes de Ma-
ria y Pep. Yo insisti muche en que wvieran
un coproducter local. Después de toda, el re-




conocimiento de su trabajo en Barcelona y
en Egpana era mas importante que cuatro
grandes contratos en Lovaina, A traves del
Teatre Obert se pudo conseguir dinero para
pagar Jos costes hasicos de la producciin,
Klapstuk queria aportar a la produccian algo
que fuese valioso para Mal Pelo pero facil de
aprovechar. Asi, les ofrecimos un estreno en
el festival (jpromecidnl) v algo mids impor-
tantes ¢ teatro donde estrenaria tres sema-
nas mis tarde estaba completamente a su
dispesicion durante ¢l periode mis intenso
de la creacién artistica, {En realidad, simple-
mente intentamos ofrecerles unas buenas cie-
cunstancias de produccién, desde un teatro
totalmente equipado hasta un acompaha-
micnto artistico adecuado). Quarere fue un
éxito y en un 95 por ciento fue mérite de los
artistas. Pero, adernds de ser un buen espee-
tiaculo, fue una buena produccién. Ese fac-
tor equivale Gnicamente a un 3 por ciento
del éxito, pero puede ser responsable del 85
por ciento de un {racaso.

Orea tipo de produceidn totalmente distin-
ta fue la establecida entre Klapstuk y Mau-
dances. El comienzo de b bistoria foe el mis-
mo. Un sentimiento directo y una aprecia-
cidn del trabajo de Angels Margarit, Las cir-
cunstancias nos impidieron la presentacidn
de Kolfebasar en ¢l Klapsiuk 89, Para 1991
habria una nueva produccidn. Asl pues,
acordamos incluirla en la programacién. So-

“lamente cuande supe que la musica seria
compuesta por ¢l compositer Bamencn Wal-
ter Hus propuse convertirme en coproductor
(internacional}. En este caso, en primer lu-
gar, como colinanciador, con la sencilla idea
de que lo que se gastara en rancas belgas lo
pagariamos nosotros. En sesundo logar,
como mediador entre la coredgrafa vy el Mi-

Tres caproducciones
internacionales, tres historias.

nisterio flamenco de Cultura, ante el cual
gestionamos una solicitud de ayouda por la
camposicion de la misica.

Sobre la tercera coproduccidn espafola
seré breve, va que todavia no ha concluido.
La historia con Ménica Valenciano cs muy
similar a la de Mal Pelo, Fue nueva, no obs-
tante, la invitacion para que Ménica viniera
a Lovaina meses antes del estreno, con <l fin*
de trabajar un par do scmanas en nuestTo o5-
tudio, Cuando vi 2 Ménica por primera vez
en un estudio de Madsid comprendi que ne-
cesitaba verla de nuevo, en otro momento,
antes de decidir eoal podria scr su participa-
cidn en el festival Klapstuk, De manera que,
en lugar de gastar un billete de avidn a Ma-
drid para mi, Klapstuk ofrecid a Manica un
hillete para venir a Lovaina, Permanecié alli
durante tres semanas, trabajé diariamente
en nuestro cstudio (gratls, por supuesta) v
vio los espacios eo los que posteriormente ac-
tuaria. Ademds, pedimos a un videoartista
que grabara su trabajo y editara un video (de
promocién) de 13 minutos,

Tres coproducciones internacionales, tres
hastorias. Lo que podria parecer una expre-
sitn manida es para nosotros un térming am-
biguo para una colaboracidn que organiza-
mos de forma diferente en Toocidn del artis-
ta v e su situacion. Que sea internacional o
no es lo de menos. Lo que importa es lo que
sea mejor para ol artista. De lo cual se des-
prende, automiticamente, lo gue es mejor
para el producior,

Brune Verberst es dircetor del festival Klapsink de Lo
waina (Beélgica), que ha coproducide lax dltms creacic
nes de las coredgralas Maria Mufoz, Angels Margaril
Minica Valensiano
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Didlogo

LAS VOCES DE LOS CUERPOS

Una conversacion entre

ESTEFE GRASET Y ANGELS MARGARIT

Dentro de los Freuentros de Teatro Contempordnes celebrados en Murcia el
pasado mes de abril, el diveclor de Arena Teatro, Esteve Graset, y la directora
de Mudances, Angels Margarit, mantuvieron el 14 de abril un didlogo piblico

sobre sus respectivos trabajos en los campos del teatro v la danza. Recogemos

en estas paginas unos amplios extractos de diche conversacion.

ESTEVE GRASET: Me gustaria que habla-
7as e tu trayecloria dentre del mundy de to denza.
Ager me contabas gue fu dltimo espectdcule, Alza-
vara, ef miny diferente de los anteriores, ;Ouf di-
JSerencias sz plastean en la manera de trakajar, por
ejemplo, cwanda trabajas en wna coreografie coma
Avzavara o en una coreografia como o gue hiciste
i sele en fa habilacion de un hotel?

ANGELS MARGARIT: Creo que on es-
05 MOMENLes pase por un proceso de sim-
biosis entre wyor coredgrata v ayos batlari-
na. Hasta los Seles pare habitaciin de hotel siem-
pre habia estado la bailarina por un lado v
la coredgrata por otro. En Afzavars v espe-
clalmente en los Soles pare labitaciin de fotel
empiezo a unir las dos cosas. Lo difieil, en AL
cavera, €3 hacerlo con gente nueva, con la que
no habia trabajado antes,..

EG: Cima fe planteas e hechs de frabajar con
pente nuval

AM: Al haberme dedicado a la pedagogia
durante tada mi vida, me resultaba facil for-
mar, moldear los bailarines a mi medida, en
funcidn de la construceion global. Me inte-
resaba especialmente la arquitectura o la
plasticidad en las coreografias, en todo mi
proveso anterior con Heora Dansa v con Mu-
dances,

Después de trabajar con la misma gente
durante dicz o dece afios, tenia que empezar
de nuevo, Esto ha sido lo mas dificil. Duran-
te el ano que estuve parada me di cuenta de
que trabajaba por amor, me era imposible
trabajar con gente contratada. Mo se quiere
de repente a las personas, es muy dificil He-
gar a esa relacion de confianza que se noe-
sita. La danea es algo muy fisico, muy deli-

wAtzavara» ¢s desvanecerse,
dejarse seducty por la tristeza,
por la sensualidad, dejar que el
tiempo corra sin ir corriendo
detrds de él.

cada, Es dificil legar a tocarse, entendernos
sin hablar, gue no haya sélo «pasess sino un
montén de cosas mis..

UN ACTO DE CONFIANZA

Luego me tranquilice v pensé gue debia
probar, trabajar con gente que noe conocla,
huscar la manera de quererles, lograr csa co-
municacKio.

Un pintor se pelea con su pintura, puede
ramper ol cuadro v cnapezar atra vez a la ma-
fana siguiente. Yo no puedo ponerme asi con
log bailazines. Por eso me parece tan dificil
cualguier trabajo de este tipo: Es un acto de
confianza, de comunidn.

Abzavgra suponc un cambio cn cse sentido,
pero tampoco he llegado a donde queria fle-
gar... } . B

EG: ;Saber a dinde quieres llegar antes de em-
fezar un especticuln?

AM: 8¢ a dénde as voy. Desde el primer
momento surgieron toda una serie de dificul-
tades que me impedian ir a donde me nte-
resaba. Era muy frustrante, Pero lo tave que
resolver..,

EG: Hablas de ese lupar como i supieras cud!
[ Py

AM: Mo, pero lo puedes ver muy clara-
mente. Hay un sitio al que no quieres ir, v
cuando surge sabes que no es el sitio que bus-
cay, porgue se parece A algo que va conocias.
Cada pieza tiene que ser algo nueve, Para la
gente que lo ve puede ser diferente, pero para
mi cada especticuls tiene que ser un lernto-
rio que descubro. En este espectdculo lo que
desculria no acababa de ser nueve para mi,



no tenia manera de perderme v encontrar-
me. En cada especticulo te pierdes y te en-
cuentras. En Atzmara, de entrada, tenia una
serie de problemas que me obligaban a wen-
CONtrarmes. .,

B ¢(huteres deciv que resolvias demasiady pro-
Sesionalmente?

AM: Quicro decir que tenfa tantos proble-
mas de infracstructura que, en lugar de de-
dicarme a eperdermes en la pbra, tenia que
solucionar todos los problemas que rodeaban
S exislencia...,

B Parece que esa presiim, esar diftcudtader de
Produceion, seyuian en 4 cvand esiabas el sola
de trabaje, pero supongo que también hubo momen-
fas en fn que fod esa desparecia 3 podias entrar en
ese lugar no monocido, que ex lo que te hizo conti-
nuar, Porgue 5i no fubieras encontrads ese lugar des-
conurias, independient de toddor log comp
505 de producciin, quizd hubieras tenido necesidad
de parar v e habria parado una grige muy fuerte.,.

AM: El mejor espectaculy lo he visto en
clertos cnsayos, cra algo efimero que luego
desaparecia..,

Esto de verme sujeta a la produccion es
algo que no habia hecho en mi vida. Vengo
dee una generscion en la que nos lo haciamos
tordn nosotros. Cuando td te lo guisas v ol te
lo comes, cres Libre de hacer lo gue quicras
con fu lru])ajo,,.

EG: Altora que has hecho wnas enantas represen-
taciores del especticuln y e sienter algn iusatisfe-
cha, jqué var o hacer?

AM: Terminarlo. Me falta eneontrar un
bailarin que se lesiond media hora antes del
estreno, Tenga tres semanas para terminar-
lo y dejar Ja pieza como ticne que estar aho-
r&, COMo et justo antes del estreno.

Antes de trabajar en otro montaje con mis
genie me gustaria tomarme seis o sicte me-
ses para trabajar en mi propio proceso como
coredgrath v bailarina, en cosas como log So-
los para habitacidu de hotel, videos v otra lipo
de cosas que me permitan avanzar en mi pro-
cese ereativo de trabajo, Llevar una compa-
fila, ir de bolos, se convierte en un trabajo
mecinice..,

Tengo muchas ganas de saliv del teatro
para hacer cosas, quizd porgue la gente no
va tanto, o porgue siente la necesidad de que
lx danza viva en otras partes, o porque nes
cesito Ja realidad del cine v de las imdgenes, .,
Por ejemplo, Solo de habitaciin de hotel sucede
alli, la gente entra v se queda en wi rinedn,
como una especie de «voyeurss accidentales,
hay preparada toda una ficcidn que realmen-
te te transmite la sensacidn deestac viendo
una pelicula cn divecto. Ti lo viste en Sit-
ges, en Hamburgo ol proceso estaba mucho
mis avanzada. Fs una idea que quiers ir re-
pitiendo en distintos hoteles, que va madu-
rando conmigo...

Me interesa muche por lo que tiene de in-
mediatg, de verdadero. Para mi, como intér-
prete, fue una expericncia doble: por un lado
el hecho de repetic una secuencia de 15 mi-
nutos, que se repetia durante dos horas y me-
dia; aungue tavicra la gente a un palme, al
cabo de dos horas y media va no la . Es
como pasar una barrera, Desde el punto de
vista de la inlerpretacion me sentia como
nunes me habia seatido antes, Por otra par-
te, me entusiasma ¢l hecho de crear toda una
ficcion para ¢l espectador. Es declr, hay una
televizsién que a veces es subjetiva, es decir,
muestra lo que yo veo por la ventana, o bien
hay momentos en los que puedo cambiar el

~canal y poner una pelicula, o bien la misica

que vo bailo sale por la televisiin. . L espec-
lador vive una especie de ficcidn, se confun-
de lo que os verdad v lo que no, lo que estd
preparade v Lo que no...

UNA MUJER EN UNA HABITACION

G En o Solo de habitacién de hotel of
lenguaje es muy concrelo, kay refevenciar wmuy cla-
Fli, €8 T REIVGIE0, weniter e Atzavara er
e mai ahsiracts, exiges ded expertador ung inta-
ginacidn mucke mdy abieria, nids fmaginativg, .,

AM: S, el Selo de fiotel 05 una mujer sala
en una habitacién, en un botel de cualquier
parte del mundo.. Atzmara deja puertas

abicrias a muchisimas cosas... El espacio si-
gue siende importante, siempre cmpiczo las
corcografias a partir del espacio. En mi pri-
mera £poca cran espacios abstractos, la pro-
pia coreografia construia e espacio. Pero en
Atzavara el espacio tambidn sugiere una serie
de cosas muy claras. Es un paisaje que pue-
de ser mejicano o mediterrdnen, pero en el
que e inevitable tumbarse a la sombra de
una atzavara [pita]. La referencia depende de
I que cada persona haya vivido, Pero cs mu-
cho mis abierte, lo que yo buscaba con At
avara era un mundo muche mis poético o
mds romdntice, como si estuviera cansada de
la estructura, de la durcza. En el anterior es-
pecticule, Kolbebarar, todo era anguloso, ree-
tilineo, tension, dizavara es desvanecerse, de-
Jarse seducir por la tristeza, por la sensuali-
dad, dejar que el tiempo corea sin ir corrien-
do detras de &l

£ ;Como haces para gue of batlarin con of que
drabafas exprese con sy cuerpo o que t quieres er?
¢ Liene dmporiangia la tdnica o el fecho de que of
dailarin sspa fo que quicres exprerar? ;0 no quieres
que fo sepal

AM: Tiene que saberlo, E] problema es
que compangn 3 pattic de movimientos bus-
cadas en improvisaciones. Preparo a la gen-
te fsicamente para que puedan hacer csos
movimientos, Antes de montar la coreogra-
fia wabaje con ol material ¥ con los ambien-
tes que busco. La gente improvisa con mi
propio material durante mucho tempo v lue-
20 BIMpiEED & COmporner,

El problema es que que la gente tiene en
51 cuctpo un material que todavia no s suyo
y hace falta tiempo para que lo hagan suyo,
para que los bailarines estén por encima de
la coreogralia, para que la corengrafia no se
vea. En el escenario no me interesa ver log
PHSOS,.,

LA PRECISION Y EL MONTAJE

AM: Pero yo querfa hacerte a ti la misma
pregunta, Je0mo consigues que tus actores
tengan esa autoridad en el escenario, cse sa-

La danza es algo muy fisico,
muy delicado. Es dificil llegar a
tocarse, entendernos sin hablar,
gue no haya solo «pasos» sino
un monton de cosas mds...

aferdememaz atmagffrices s (Arens Teatrs)



ber 1o que estén haciendo, también desde el
punto de vista del movimicnta...?

EG: Yo he ereido siempre en la precision. A par-
tir de la precividn surge lodo. Ti dices, pov ejempla,
que explicas @ la gente sna determinada escena y
hay unos monimientos que Propunes Pare esa escend.
Yo trabajo eso sin decir lo gue quiero, El actor nun-
ca sabe para qué estd irabajando vi para qué escena
estd trabajando. Evidentemente, segiin avanza el
montaje se ua enterands, pero al prindpio na o sabe,

El wctor propane una ierie de movimientos, ¥ yo
Sambién lengo muy clare bo que no quiero. ¥ cuandy
aparece un movimisnts que me parece o que necestto
para el espechiculo que sy u kager, empiezo a tra-
bajar sobire ese movimisnts, a & mejor lo transfor-
mo, hago que las actores lo hagan de wna manera
diferents de como lo har profuests, pera la projues-
ta ha venide de ellor. Despuds fods se transforma
conlinunmente, pero lo propuesia viens de ellos y
stempre Hege después de desechar unay otra vez todo
aquelle gue yo lengo muy claro que no quiers hacer,

No se les dice a log actores lo que e pretonds ha-
cer can tal escena, sine que se les habla téonicamen-
te, n con palabras, sine tecnicamente, sebre cudl es
fa posicién del cuerpo para un delerminada movi-
miento o pare ung determinads cicens. Cnands en-
cuentras #f missimiento adecuads, o aclor do lo ex-
Presidn adecvada gue quisres parg ese movimients o
para eig eicena, £ aclor casi munca sabe fo gue ex-
fprese, a lo mejor pov dentro expresa wng cosa pero
lo que U6 ves es olra. Fito er muy importante, Yo
he sido actor durante muchos afies v muchas peces
queria expresar una serie de cosas y al hablar con
la gente me daba cuentu de que la gente habia vista
oira cosw. Eslo para un actor ex bastante duvo, pers
e inevitable: el actor raraniente expresa aguello gue
{uLieTe pXprEsar, sine que express sira cose gue va
s abld de i miismo, es decir, que va mds alld del
pensamiento que & o ella tiene sobre fo gue quicre
hacer. Lu edificaciin del cusrpo a través de las ten-
siahes gue ie pueden construir con un cuerpo hunia-
no, e50 e5 I que crea la expresidn,

AM: En mi caso no es que sepan la esee-
na, normalmente no la sé oi yo hasta muy
avanzado el rtrabajo, Siempre trabajo con
mauchos ingredientes y al principio no tengo
muy clare cémo voy a combinarlos...

b Mudances)

cavaras {Angels Marzars

En!

La fisicalidad es Jo Gnico cierto, s6lo a par-
tit de ella voy a poder decir algo cierto, que
me sucede a mi. Sobre tada porque yo no soy
un actor técnico que pueda elegic lo que ex-
presa. Lo que sea tiene que suceder.

Por cjemplo, en el Sols de habitacidn de hose!
hay una persena y una historia que dura
quince minutos, Una pequeiia pelicula. Eso
sucede ocho veces cada noche. Tiene algo de
hipnético, pero ticne algn que cada vez es
mis verdad, [ncluse como experiencia fisica
también era verdad, al final yo era una per-
sona sola, en una habitcidn, atrapada en
una seric de chsesiones.. Cada habitacidn
tiene su munde v cada persona en esa habi-
tacidn es diferente, pero lo que me gusta es
que al fnal lo gue sucede es incvitablemente
cierto, no hay fingimient posible, 5 como
encontrar la esencia de lo que estis buscan-
da

EG: Sienpire dhees que bi de featro no entiendes. ..
Fera ¢f Solo de habitacidn de hotel £ wna de
las mejores abras de teatro que ya ke piste nynea, .,

AM: Yo necesito tocar las cosas, meterme
en ellas, embadurnarme, aunque al final,
hastantes veces, acabes Heno de mierda... EL
Nalp de habitaciin de hotel no podia rasladarle
a otra persona hasta baberlo vivido, Prime-
ro) tenda gue sentirlo, 5, es algo que avanza
en el campn de la interpretacion, y estoy des-
cubricndo muchas cosas, quizi a partir de
ahi sabeé algo de waira.,

Fote: T trabajo con la habitaciin es realmente
un fiva de teatva, fi puedes decir que es danga, 5,

es danza, pern es wna obra de teatro, no se pueds wti-

lizar ese conceplo de la danza-lentva,..

AM: Yo le habia puesto el nombre de «hi-
perrealismeo romanticon, pern me parece que
no queda bien... La flabitaciin de hote!l tiene
algo que es real, 1l estds alli v todo es veal,
el televisor, el momento, ol sel, los objetos...
Es una pelicula, i diriges la mirada del es-
pectador... ¥ el espectaclor lo ve desde todos
los dngulos, te ve bailar, ve la lue, el reflejo,
stente el agua, escucha todos los ruides de la
habitacién, siente tu respiracian,,. Eso cs hi-
perreal, cno?

EG: Yo tambidn esfoy muy influido por ef cine,
desde el punto de viste del montaje. Fs decir, todo
le que 5 de mogtaje escénico do uprend face muckes
aniny viends wna peliculn de Eisenstein, pero eviden-
temenie yo no hago cine, vt ¢ puede trasladar ef cine
al teatr. Tengo o ventaja de gue na quiers hacer
citie. iPor qué? Porque hay una gran diferencia con
el teatro o con la danza. La gran ventafe gue tiens
ol expectdculs en divecto o5 que ol propis espectador
sz lisne que hacer of mantaje. Este es o mds demo-
crdtico gue puede ocurric en el munds, .

AM: Desde luego.

EG: Ne tendriamos que olvidar exto. Ex decir,
ol hecho de gue estds dando wna cantidad de infor-
maciiin ¥ fiene que ser ef profio eipectader quten de-
cida gué wifermacion loma en un momenta delermi-
nado, de lo gue hay en lo escena. A lo mejor lo que
mids fe inderera es el brille de un zapate en an de-
tertiinady moments o en ui deferminade lngar y eso
et o gue sv queda clasady en ese espectadur, Por eso
cren gue el montaje en el leatro o miy Imporignte.
Yo ln danza tambide, muchas veces echo en falta
el manigje =n ln danza.

Pero fambién er muy importante saber encontrar
cudl ¢5 ¢l monlaje escenice para nuestro vempo, es
decir, desarrollar el wontafe para encontrar ef mon-
laje excenice de este tiempo, ¥ oyo creo gue of mon-
laje eicenico de exte liempa e5 montar fas cosas de
fal manera que seu el expectador ol que 5o tenga que
facer i montaje. En ta caso, en vl Solo de habi-
tacidn, aungre ésté tedo may cliare, oo precisn e
gar ¥ hacerte e progio motaje. Eso es wna marosi-
i

tirmo especticuls de Angels Manmne con la com-
fia Mudances, dizawra, s presenta en gl Teatrn Al
Eeniz de Macrid durante los dins 6, 7 v & de jun

sentaen Amsterdam duranie los dins 19,20y 21 de mavyo,
dentro de «Touch Thnew, ui proyer
nal organizado poy Ja Fundacin M
cluyen una veintena de acontecimientos e
e pspicine diferenies del centro de Amsterdam.

0 teatral internacic.
n el que se in
Eaicas ea sies
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COREOGRAF

ANGELS

TA'Y ESPACIO

por
MARGARIT

El espacio vacio de un escenario es para
mi coma un coadro vaeio, un cuadro efime-
ro donde el movimiento dibuja el espacio v
vada trazo borra el anterior, dejandolo gra-
badda en la memoria de quien lo mira.

Esta presencia de un cuadro plistico en
meviimiento influye sobre mi de manera cs-
pecial a la hora de corcografiar.

La coreografia es la ordenacién del movi-
miento; esie movimiento delimita todo el es-
pacio, crea formas en su trayecto, lo transfor-
ma.

En mis anteriores trabajos el espacio es va-
cin y las cscenografias son muy sencillas y
agiles, tienen movilidad v son los mismos
bailarines los que las mueven durante la dan-
za; son un elementa totalmente integrado; <
espacio v la danza son una misma cosa en
este caso, tienen el mismo tratamiento.

Dias paredes en Kolbebasar, cinco modulas
de sofd en Muedances, delimitan diferentes es-
pacios a partic de los cuales se construye la
danza, creando todo ello cstructuras que la
danza llenard, siendo ella la verdadera pro-
tagonista de la transformacion de cste espa-
cio-cuadre en movimiento.

Seleceione mucho los elementos que servi-
ran para construir una danza, de manera que
wila e3td en funcidn de todo, cada estructu-
ra, secuencia, frasc, gesto, objeto o indivi-

dualidad estin dentro de una compuosicidn
zlobal,

Me intercsa comunicar al maxime con los
mibimos elementos,

Escoger pocos elementos, cargados de una
fuerte intensidad o impacto determinados,
cuya combinacidn me da mas posibilidades:
cuantos mencs elementos, mayor es la im-
portancia que adquicren y mds preciso es o
(ue comutiican,

En Mudances (1983), la escenografia es un
sofi y un fondo blanco donde se proyecran
diapositivas. Hay tres partes v cada una de
cllas se inicia desde el sofd colocado en un hu-
gar difercnte del escenario.

Cada parte significa un cambio de energia
v estado de animo.

La danza evoluciona siempre desde o] sofi;
cada uno de los temas diferentes que se su-
ceden utiliza el espacio escénico gjecutando
loss pasos sobre unas lineas o circuitos que re-
cortan el espacio.

Cada tema tiene una distribucion diferen-
te del espacio; asi, se convierte en cuadricu-
ey la danza la define y se traslada saltando
por sus cuadros, o en una diagonal marcada
por las caidas en picadao de los bailarines des-
de el sofd situado en un dngulo de la escena.

Cada pieza utiliza v ocupa el espacio de
MANera que nunca se repite a lo largo de toda

la coresprafia.

Las secuencias de diapositivas sen un
cambio de ritme v sc intercalan en otra lec-
tura, vifietas sugerentes que trasladan la cs-
cenit a otro lugar.

Aqui la relacion entre corecprafia v espa-
clo oo estd tan ligada con la estructara y la
composicidn, porque la danza deja de ser
abstracta y necesita unos clementos ssceno-
graficos que scan narrativos,

En Kolbebasar (1988), dos paredes méviles
de color azul verde, dentro de un espacio de
marrones difusos con cuatro posiciones, de-
finen cuatro espacios diferentes. El otro ini-
eu elemento escenogrifice es una tiea, casi
tan efimera como la danea.

Una dinca linea de tiza roja, trazada ho-
rizontalmente sobre las paredes, cambia 1o-
talmente la dimension que tenfamos hasta
ese momento del espacio.

Una tiza azul marca un circalo en torno a
los pies de los siete bailarines, siendo ahora
virtices de una forma romboide que queda
delimitada entre dos paredes v que no se des-
hard durante los oche minutos que dura el
tema: una danza de movimientos de brazos
¥ torsos, que se desarrollard sin oingin des-
plazamicnte en la base, creando un bosgue
de esculturas en movimiento, clavadas por
los pies dentro de un cireulo de tiza,

Tiza gue dibuga el contorng de los cuer-
pos de los bailarines sobre las paredes, en un
atento de {Har par unes momentos esta si-
et este mastro del movimiento de los cuer-
pos, una presencia que pasa, gue ol mismo
cucrpo borra con su roce contra la pared, La
vscenografia se construye v destruve con la
danza,

A menudo una danza nace de un espacio.
En Tempi al binix (1982}, la danza habia na-
cide de un edilicio de formas geométricas v
estructuras funcionales que anunciaban una
arquitectura futurista, en la que necesaria-
mente la difusion de los espacios y la forma
de moverse de la gente serian diferentes. Fsto
SUIFiG UNos personajes que tenian una rela-
cibn casi stelepiticas con la escenografia,
que era metdlica v de formas geomctricas, re-
lativamente abstracta, por donde los hailaxi-
nes sc desplazaban adaptandose a sus for-
mas.

Las coreografias tenian temas de formas
paralelas a la escenografia, o movimientos y
desplazamientos que creaban el espacio, la
geometria, la distancia entre un puni ¥ otro,

De 1oclas maneras, la escenografia se inte-
gra siempre en la danza, implicita o explici-
tamente, no solo comeo un elemento-de deco-
racion o ambientacién que ocupe un trozo
del escenario, sing en la interrelacion de las
personas que bailan con los objeroes.

La danza es un lenguaje absiracto, no cstd
codificada, Por ello la danza v el espacio son
para mi una sola cosa: una especie de arqui-
tectura en movimiento.




Danza hoy

DE LA RAZON PRACTICA

A LA RAZON IMAGINARIA

La fascinacion de los creadores teatrales
por el munde de la danza contemporinea es
un fendmens interesante v basado en terri-
tortos de-andlisis muy diferentes, desde Lo pa-
ramente pulsional 4 otros mas definidos que
tienen gue ver con el diseno, la teoria del mo-
vimiento o la fantasia espacial. Concepros
como shisicidads o «lisicalidads provienen de
un terrens fronterizo, desarrollado por cored.
grafos interesacdos por la teatralidad o por di-
rectores de escena atraidos por la concepeion
coreografica. Seialar a Anne Teresa de
Keersmacker, Jan Fabre o Jan Lauwers, es
st nombrar a los méds relevantes de una lar-
ga admina de creadores de los anos ochenta,
Pero este fendmena, como lantos atros, no
NACe por Eeneracion espontinea, sing que
hunde sus raices en una tradicion que, aun-
que poce conocida en nuestrs danza, no lo
es en otros lugares del mundo.

La nucva danza o los inicios del teatro-
danza no aparccen bruscamente con Pina
Bausch, sino que ésta pertencee a csa larga
radicidn del expresionismo alemén en la que
Ku)':jm’:ss 0 NI'JJ'}' ‘\'\"i_&{]'(!i:[] ETLATCATE LI A=
téntica ruptura con los conceptos del «ballers
eonvencional, No podemos dejar de mencio-
nar el gran trabajo fronterizo que realizé a
lo bargo de su vida Rudoll Laban, tarea que
hoy prosigue en el Taban Ceotre for Mowve-
ment and Dance en Londres. Tampoco po-
demos olvidar, al hablar de danza experi-
mental curopea, las experiencias realizadas
por la Bauhaus, sobre todo o] Ballet Triddico
de Oskar Schlemmer, las experiencias cubis-
tas de Henri Laurens {Le frain blew) de 1924,
las alternativas constructivistas de Pavel
Tehelitchew, muchas de las auténticas locu-
ras creativas de los ballews de Diaghilev o las
interesantes propuestas del coreagrafo Jean
Lérlin.

Légicamente, en Estados Unidos la ndmi-
na de renovadores desde comienzes de siglo
es [ortisima v su posterior influencia en la

por
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danza actual europea enorme sobre todo a
partir de los anos setenta. Martha Graham,
Merce Cunningham, José Limén v Doris
Humphrey entre los ploneros v otros mas 1e-
cientes como Lucinda Childs, Laura Dean,
Twyla Tharp, Karole Acmuage o Carolyn
Carlson,

e todo esto ha tomade la danza contem-
poranea francesa influencias, téenicas, for-
mas de produccitn e incluso un sentido filo-
sifice, que ha hecho que su movimiento sea
apovado ccondmica y socialmente por parte
del Estado, los gobicrnes regionales v los
ayuntamientos, de tal modo que su red de
Centros Coreograficos es en la actualidad
una de las mis activas ¢ interesantes clel
mimeo,

Y es agui donde centraria la actoal re-
flexidn sobre & momento de nuestra danza
contemporanea; sin duda leng de vitalidad
¢ interesantes resultados en los altimos afos,
pero también necesitade de dos medidas sin
las cuales puede quedarse estancado en un
corto periodo de tempo.

Ewvidentemente, el desarrollo de ambas
miedidas necesitaria un amplio espacio, v este
escrita 5ol pretende ser un enunciade para
confrontar en estudios posteriores; cosa que,
por otra parte, ya se ha puesto en marcha
después de la interesante sesion de trabajo
que tuve lugar en Dansa Valéncia el pasado
13 de febrero,

DOS MEDIDAS BASICAS

Estas dos medidas bisicas que antes enun-
ctaba como fundamentales para reactivar v
consolidar ol movimiento dancistico en todo
el Estado espanol son de diferente sentido,
dado que una es de cardeter externo v otra
de cardeter interno,



En el primer apartado estarda sin duda el
apave decisive, tanto desde el punto de vista
econdmice come de promocidn, por parte de
lag instituciones centrales, autondmicas v
municipales, para consolidar la ansiada es-
tabilidad de compaiias v creadores. La ne-
vesidad de una legislacidn especifica para la
danza, la apanicidn de auténticos v autinoe-
mos departamentos de danza, la consolida-
ciém de un circaito de distribucidn estatal, el
lomento de los talleres v escuelas especificos
v la ereacién de Centros Coreogrificos en
tado el pais, son los puntos csenciales gue
urge acometer. Pero todas estas medidas, si
no van arompabadas de una reflexién aute-
eritica sobre la organizacion de la creacidn v
la produccion de las propias compafias, un
maver rigor en la proparacion dancistica,
tante en ol quehacer cotidianag come en of cs-
tuelio de la tradiciin moderna, un anténtico
discurso coreogrifice donde no vale haber
bailade en uno o dos especticulos para es-
cindirse de esa compafia v rapidamente
crear otre grupo y empezar a coreogratiar sin
tlener las bases i herramientas adecuadas,
en fn, sin un necesarie reciclaje del sector
que forma parte de esas medidas internas a
las que me peferia, dilicalmente sitiaremos
nuestra danza de finales de sigle al mismo ni-
vel que el de otros pafses del drea cultural
cercana a la nuestra,

Porque es a partic de estas razones pric-
ticas que evidentemente urge resalver, desde
donde debemos parti para realizar otras rra-
vesias diferentes que tienen mucho mis que
ver con la creacidn, la bisqueda de nuevos
cadigns, tanto en el terreno estético como ¢
de Ja relacidn artefsociedad v, en suma, la

consecucidn de un pancrama artistico donde
los profesionales de la danza puedan poner
sobire ¢l cscenario todes sus fantasmas, pul-
siones ¢ tusiones codificados en forma de
movimiento. La razin imaginaria ¢z un reto
Y un abjetivo que se une al sentido de inves-
tigacién de lo que representa hoy ¢l propic
comeepto de danza, Hablar de snueva dan-
zan es tal vew algo que deberfamos desterrar,
pues son tantas las aventuras de la vanguar-
dia histérica gue por ese caming poco podre-
mos ya avanzar, Pienso que se trataria de re-
situar los diferentes elementos que confluyen
en una propuesta corcografica y volver a ex-
perimentar en formas abiertas que promue-
wan la hbertad del cuerpo. Quizd ceflexionar
sobires el sentido que tevieron los ploneros no
tanto de weevolutionar como de encontrar
ta autenticidad en sus diferendes bisquedas
les o filosdficas. Estos cddigos de re-
n en nuestra danza puede que pasen
por un mavyor contacto interdisciplinar, por
sobrepasar cualguier barrers estilistica v por
traspasar las fronteras de los géneros a que
tan acostumnbrados noes han tenide los man-
darines culturales, Un discurso de la auten-
ticidad, de la sinceridad, més alla del idea-
Tista sucin de «la verdads, va gue Lo surén-
ticn nace de la organicidad de cada cuerpo,
maentras que lo verdadere pertenece mis a
la categaria de lo moral. Y la dnica morali-
dad que abora reconosee s el rigor y la pa-
sidn como combalte exteema enire conviceion
v necesidad,

La danza hoy —como el teatro— es una
actitud de r:hnqun:. de enfrentamiento contra
una realicdad preestablecida dominada por
las tortugas Ninja, los concursos televisives,

Adelghe de Meper, «Pamistdion, 1852,

la sociedad del bicnestar y la dictadura del
zapping. Justamente sobre csta «aueva figura
de la inestabilidad posmodernas, come lo de-
fine Gilles Lipovetsky, este mismo autor
reflexiona:

«Desde hace tiempo ¢l zagping ha pasado
a los comportamientos de la vida cotidiana:
no cesamos de cambiar de lugar, de mujer,
de gustos, de ideas, de deportes; todo se ve
arrastrado por el proceso de lo nuevo y de lo
efimero. ;Por qué iba a ser diferente respee--
to de la television? El zappine no hace sino
mostrarnes en version aceleracla esta arou-
lacidn de los cucrpes, de las mentes, de la
cullura que caracteriza a nuestra frivola so-
ciedadl, es el espejo de un tiempo siempre dvi-
dode otra cosa, pragiodticn, sin grandes pro-
yectos nioconstancia, un tempo en el gue
toda cambia sin nosotTos pero con nosotros,
et ¢l que todo aburre pero nada subleva, en
el que todo ecansa pero todo sigue igual.e

Contra este estado de las cosas dominadas
por ssus 1dgica aplastante, creo que el ofi-
mero escénico podria sor una de las mejores
recetas contra este aburrimiento domestica-
do v, por eso, cualquiera de las artes escéni-
cag que atin sobreviven al empuje de los me-
dia, siguen proporcionando una carga explo-
siva cuya fca mecha o5 la potsia, sustan-
cia coolégica en vias de desapanicidn si no se-
ewimes empeiados en mantenercla con nues-
tra resistencia cotidiana sobre Llos escenanios,
con su consiguiente alto valor para la conse-
cucicn de utopias.

Guillerme Heras ec Director del Cenro Nacional de
Muevas Tendencias Escénicas,



agenda

MADRID EN DANZA

A partir del | de mayo y basta mediados
del mes de junio se celebra la muestra «Ma-
drid en Danza 1991», en cuya organizacidn
intervienen el Ministerio de Cultura, la Co-
munidad y el Ayoramiento de Madrid, con
programaciones paralelas en cuatro teatros
de la ciudad: la Sala Olimpia, el Teatro Al-
béniz, el Centro Cultural de la Villa v el Tea-
tro Praeillo.

En la Sala Olimpia se presentan los si-
guientes espectaculos: Riberg, de Santiago
Sempere, Valencia (3 v 4 de mayo); 12 tone-
ladas de plumas, de la compania de Maria José
Ribot, Madrid (10 al 12 de mayo); Lang time
befive the end, del B.OAP. Dance Theatre,
una produccidn germano-portuguesa dirigi-
da por Rui Horta; Trateds de pintura, una pro-
duccidn del CNMN.TE. con ¢l corcégrafo
Francese Bravo v con la participacion de
Guillermo Heras come director de escena (24
al 26 de mayo); v Sofos, de Vianants Dansa,
Valencia (29 y 30 de mayo), un especticulo
en el que la coredgrafa y hailarina Gracel
Meneu presenta cuatre pezas: Nana def coba-
lg grands, La trucha, Bujalaroz by Night v Fields,
Clonds, Dusk.

[Ya en junio, ¢l Centro de Mucvas Ten-
dencias presentard Operacion Opera (5 al 16 de
Junic) ¢ fuvicies {20 al 23 de junio), esta dl-
tima diogida por Jan Lawwers. |

En el Teatro Albéniz se podran ver los es-
pecticulos de: Bill T, Jones / Amnie Zane &
Co, {23 al 25 de mayo); Jaez Tap Ensemble
(30 de mayo al 1 de junio), Mudances (At-
zavara, 6 al & de junio); Marga Guergué,
Juan Bernardo Pineda y Tomen Vergés {Pro-
fuestas derde fruera, 14-13 junio).

También en ¢l Albéniz permanecerd abier-
ta una interesante exposicién de fotografias
de danza realizadas Chris Nash {del 22 de
mayo al 30 de junio).

En ¢l Centro Cultural de la Villa se pre-
sentardn las siguicntes compaiiast Carmen
Senra (1-2 de mayo); 1010 (4-3 de maya)
¥ Movers [11-12 de mayob.

Finalmente, en el Teatro Pradillo se pre-
stntan los cspectaculos de danza de Monica
Valenciano (del 31 de mayo al 3 de junio) v
Elena Cérdoba (12 al 16 de junio), asi como
el programa «Danséchanges, en el que se in-
tegran 3 coredgrafas canadienses, [rene Sta-
mau y Florence Figols (3-8 de junio) y Ca-
role Bergeron (8-9 de junio),

el Nedi_fetagralizds por Oty Nerh,
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SALAMANCA: FIN DE TEMPORADA

El Departamento de Actividades Cultura-
les de la Universidad de Salamanca cierra su
temporada en mayo con una programacion
repartida entre ¢l teatro, la danza, la misica
y el cine. En el Teatro Juan del Enzina se
presentan especticulos del Teatro a la Deri-
va (£l chal, de David Mamet, 3-4 de mayo),
Teatro del Movimiento {18 de mayo) v Ata-
laya Teatro {Lspejismos, 24 de mayo), asi
cotno el Expads coresgrdfics que organiza el
Teawe Obert de Barcelona {29 de mayo).

También en mayo, en el Aula Salinas, tie-
nen lugar diversos conciertos de misica con-
temporanea a cargo del Ouinteto de clarine-
tes de LIM, Grupo LIM de Cimara y Trio
Cimarrosa (dias 6, 7 y 8), Diio Martin
Aguirre ¥ Cuarteto de Cuerda Arcana (dias
20y 21) v Gabricl Estarellas {dia 23). El con-
clerto de fin de curso (21 de junio, en el Pa-
raninfo de la Universidad) estd protagoniza-
do por el Coro del Trinity College de Cam-
bridge,



Programacion

del Teatro Pradillo

(MAYO

- JUNIO 1991)

MAYO

2Ju PATSAJES ¥ VO
3V HISTORIA DE UN ARBOL
4 5A
5 D0 La Tartana Teatro
3 Ju PAISAJES ¥ VOZ:
Lo vi HISTORIA DE UN ARBOL
Ll 5A
12 DO La Tartana Teatro
16 JU PAISAJES ¥ VO
17 V1 HISTORIA DE UN ARBOL
16 SA , ,
19 Do La Tartana Teatro
U PAISAJES ¥ VOZ:
24N HISTORIA DE UN ARBOL
25 54
I6 100 La Tartana Teatro
Madrid en danza
v PUNTOS SUSPENSIVOS
Minica Valenciano
Juxio
| A Madrid en danza
1 Doy PUNTOS SUSPENSIVOS
JLu Mdnica Valenciana
Madrid en danza
[rene Stamou:
5 MI ANIMA, ANIMUS, ANONYMOUS
6 U LES METAMORPHOSES D'UN DENT DE LION
Florence Figols:
LA FAUCHEUSE-AQUA ARDENS-COREOGRAFIA
Madrid en danza
i 5A
R Carole Bergeron:
HOW ARE YOU MRS, BROWN?
12 M1
15 ju Madrid en danza
vl LAS CTUDADES INVISIBLES
1 5A Elena Cardoba
16 D0

Las funciones tienen lugar a las 21 horas. No sc permite la en-
trada una vex empezada la representacion. En ocasiones pueden
preducirse cambios de programacion o de horarie, por lo que re-
comendamos consultar previamente la cartelera.



