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LA CREACION DE UN ENTORNO

lgunos expertos consideran que, tras una época de absurdo

desquiciamiento, el mundo del arte vuelve a un cierto principic de realidad
que puede permitir la formacitn de un ambiente en el que los artistas puedan mantener
actitudes coherentes y menos histéricas hacia su propio wabajo, No pondriamos la
mano en el luego, pero apoyamos la mocion. Tiburenes aparte y con el globo de los
precios un tanto desinflado, parece que puede afirmarse -como hace Barbara Rose en el
nimero de septiembre de la revista “The Journal of Art™ que el mercado del arte
puede ser “algo mas que manipulacion” y que puede haber ‘tansacciones’ {ya que de
mercade hablamos) méas razonables, del mismo modo que puede haber
compradores para quienes la adquisicion de una obra de arte forme parte de una
relacion a largo plazo.

Mucho mis confusa es la relacion entre mercado y arte en el terreno de las arles
escénicas, Fn mds, ese tema tan espinoso nos llevaria fuera de los méirgenes de esta
pégina, Pero su enunciado nos permite hacer olras observaciones oportunas en
nuestra entorno. Por gjemplo, que mientras en el extenso campo de las artes plasticas
nadie se areve a discutir su propia condicion artistica, en el lerreno de las artes
escénicas los creadores, con excesiva frecuencia, se ven obligados atin a moverse a la
defensiva y casi a pedir disculpas por extistir y permiso para dar un paso. Por otra
parte, las condiciones de trabajo de la creacion teatral son ahora dificiles y bien
podrian agravasse en un fulure no muy lejano, todo ello pese a los fastos del afo
proximo, ¥ sin que sirva de consuelo saber que hace afios era peor ¥ que en otras
hipotéticas circunstancias la situacion puede llegar a ser directamente nefasta.
Precisamente por eso decimos lo que decimos,

Muestra segunda temporada se produce en ese entorno de mayores dificuliades para
la culiura: los recientes recortes de 2.000 millones sobre unos presupuestos globales
de 50000, en el Ministerio de Cultura, son un significativo sinfoma, pero no el
finico, Son lempos de incertidumbre no solo para las artes. ¥ una vez mas habra que
insistir en que la trayectoria de un artista 5o es propoercional al dinere recibide de
manos plblicas o privadas. Y asimismo hay que insistir en que siguen siendo

muchas las posibilidades y realidades bloqueadas, que finalmente desaparecen por
hostilidad o falta de apoyos razonables,

Pradillo no es i puede ser- el cajon de sastre para las carencias de la

infraestructira teatral madriletia. Es un centro abierto a la creacidn, una sefial de
coOmpromise, con unos criterios de produccion, con una determinada idea de la
cooperacion y del apoye a trayectorias de renovacion teatral. Con el objetivo precise de
crear un entormno, No precisamente un lugar seguro: pero si un lugar vivo.
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septiembre

LEGALEON

LA ESCLUSA

El personaje es el texto. La interprotacidn no es la representacion-
encamacion del personaje, sino la del texto, su narracion, Nuestoa
funcién consiste justamente en aportar los elementos narrativos escénicos

que se relacionen con el texto y su seotimiento.

Teatrn ¥ movimiento, gesto v palabra.

Aurte escénico entendido con sencilles, eficacia; smocional, tranguilo,
VigOroso.

La sencillez del caminar, Ia sencilles de las palabras. La sensibilidad
5N téenica,

Nuestra propuesta habla de Ja belleza de las ideas, del movimiento,
del tiempo, de los lugares, de as acciones, los sentidos, el instinto. De
sut, dle mii propia escala, de su, de mi propia reclusion fisica,

La realidad de un movimiento, de su consccuencia

La pretensidn de crear un especticulo que grite v golpee con rabia
contra el mura de nosotros mismos,

LEGALEON TEATRO

TEATRO

Legalean Teatro, compaiia afincads en Inin, inicia la segun-
da temporada del Teawo Pradille con un trabajo muy personal
a partir del texto de Lo eselusa, del eseritor francés Michel
Azama, mondlogo que en la puestaen escenadirigida por Oscar
Gamex es interpretado por las actrices Ana Pérer v Marietta
Vicente. Eltrabajo de Legaledn puede verse en el Teatro Pradille
entre los dias 19 y 28 de septiembre,




“EL TEXTO NO PUEDE
CONTARLO TODO™

YEl hecho de ser actorme ayuda mucho en
Ia escritura teaoal: sobre lodo e ha ensefiado
que hay casas que no es necesario escribir jue
el texto no puede contarlo lodo, Para que haya
Juego teatral tiene que haber vacio. Ademis, la
puesla £0 BSCETA 65 1N NUEVE SSCrilurd, g
trata de contar algo diferente de o que dice el
texto, para que haya un espacio teatral entre
ambos,,,"

“No puedo hacer ambas cosas al misino demn-
pe. Coandao ensayo una pieza no soy capaz de
escrbir.  Procuro entonces no atarme a1
trabajo de actor, para reservar tiempo a la escri
wra. Es un tempo plene v muerto a laves, en
cuanto que escribo apartado de lo secial.

“Cada vez que escribo me encierro, me privo
del mundo para sentiv mejor lo que pasa en el
mundo. Es como s me alejara un poco para
convertirme en ese cspejo del que hablzba Stend-
kal”,

“En el origen de L Sas bay una experenciz
oy particular: el wabajo de animacion teatal
gque hice enla prision de Rennes. La pieza surgio

iz la palabra de los dece presos liberada en esos
talleres de animacién v oen las entrevistas que
can ellos, Fsa palabra va mas alld que
Ja i, No inventé ningim hecho. La sitacion en
Ta que se basa la picwa, la dltima noche de una
mijer en prision. es parajodica: al mismo tempo
que espera desde hace dieciséis anos esa salida,
tiene ain mas miedo del exterdor gue de o que
ha vivida dentra”,

TR

“La esclysa os una especie de oratorie de wna
mwijer sola que canta, grita, llora su dolos™,

MICHEL AZAMA

Michel Acama, uno de los mas destacados mombres
de la dssemangia rancess comemparinea, ha escrits
Ruptures [1981), Géra um:}!!}&;‘}'. Bled (1954), Vie of
siedrt dle . P Pasoling [ 1054), Les meres (1965), e evelusg
(L Sas, 1960) v Croisades {1568). Es ademis director de
esgeni, actor v damanrgo del Centio Dranitics
Macional de Bourgogne (Dijon). Ha escrito tunbien ol
ensityn ftudado M en rodne, miise en siene (1987, Sus
declaraciones han sido exoaidag de By revists "Avant-
Scéne Theame”

e




PATO PEQUINES

JOSEF NADJ

ElPato Pekinés. En el idiomna himgare. hacer un pato es cambiar una
palabra por olra en el discurso, intencionadamente o no... Pekin es Ia
referencia a otro Tugar, Inicialmente queria hacer una pieza sobre el tema
de ta desaparicion y de la transformacion, tema que se plantea desde un
principio con la transformacion de la silla en maleta, Para la primera
escend, la secueicia de la mesa, queria imponer de inmediato una
relacion con los objetos: la mesa que se convertirh en T cama del amor
imposible; el mantel que se convertira en sabana ¥ después en rampa
para el fobo; el objeto ivisible que circula por la mesa; la silla en la
espalda del hombre, como una prolongacion de su cuerpo. Tambien
existe en tado el especticulo el juego de un espejo imaginario que pasa
de un personaje a otro como hilo canductor. A veces, por ejemplo, se
posa sobre mi narizy eso me malesta; yono loveo, pero Gérard Gourdat
la ve v eso nos sirve de ayuda en Ia densidad de ciertos momentos, La
pieza estd construida en tormo a esaidea del reflejo. reflejo de uno misme
entlamiradz de Jos demids; el lobo, por ejempla, aparece en el sspejo pero

na soparta la mivada de los otros v la imagen se desvanece,

El bumnor es igualmente hilo condactor, Tambien es una cuestion de
imagen verdadera o falsa lo que se plantea en cada escena. Ese sentido
del humor un poco sindestro es hereditario en mi familia, eo mi region,
en la forma de contar historias que tiene la gente, Mi abuelo hablaba as,
nunca guiso abandonar su tierra, era campesing, pero leyd todos los
Libras de la biblicteca del pueblo y aprendis ciencias v matemiticas.
Nuncasalid de su pueblo, pero cuande me marché a Paris me dijo: “Ten

cutidado con las mujeres”,

Tenia en la cabesa escenas enteras de este especticule desde ¢ servicio
mililar, diez afios atds, v Lo alimenté con todos 1os acontecimientos de mi
wida, Por ejemplo, la carga de los cinco es un homenaje a un amigo
muerto, mi compatiero de Tucha, que sienpre se imponia pruebas. Un
dia, en el circo, entd enla jaula de un lean, por las buenas, por hacer un
gesto, Otra vezse trd ala piscina jurando iry volver hajoel agua, regresar
al punto de partida, pero aquells no funcions v se quedd en el fonda del
agua, Cuando carge con los 300 kilos de mis vinco compafieres es como
upa prueba que me impongo y pienso en &, soporto oda ese pesa v me

digos “hay que aguantar”™

JOSEF NAD]

Declaraciones a “Pour la Danse”™

otono

Desde que formé comparia propia en Pais en 1986, el
coredgrafo Josel Nadj cuyas raices se reparten et Hungria
el norte de Croacia, en esa nona de los Balcanes que lasta hace
poco soliamos lamar Yugoslavia ba dirigido un wotal de cuatra
especticulos: Canard pekenor (1986), Seps peaur de B hinocerns
(1988), La mort de I'Eapereur (1980) v Consedia Termpin (1990,
Canard pekinois se presentd por primera vez en el Théate de |
Basille {maren 1987) v posterionuente en el Thédte de la Ville
de Paris (noviembre 1987), El Festival lnternacional de Teatro de
Granada lo incleyé en su programaciim en 1989, Alora se
presenta en Madrid, en el marco del Festival de Otofo | Teatro
Pradillo, del 1.2l 5 de vetubre), Son sus intérpretes Thierry Bae,
Gérard Gourdot, Laselo Hudi, Marie-ITéléne Mortureux, Kathleen
Reynolds, Gyork Szakony 1 propic Josef Nacj,




JOSENADJ Y EL PATO DE PEKIN

Para Josel Nadj v su “Pato pequings”, el camino que Heva bast ol
Théatre de la Ville [de Paris] se lnicié en Yugoslavia. En Kanizsa, mas

exactamente, al norte del pais, no lejos de la frontera hiingara, una regiim

ity marcada por dicha proximidad geografica. En suinfancia, a proeri,
nadale predisponia a la daneza. Sus dones eran mas bien los de un pintor,
un dibujante: “Mf trapectoria est Hena de imprevistos al priveipiv. No
pensaba, en abiolutn, frabajar en wn escenario, De nfio o bie aceess ninging
al univerio dr la danza, ninguna posibilided de contacto divecto. Por ol
contrariy, dibujabe tods ol tiempo, de forma espontdnea. Entonces me dnseribi
e fa esensln de Bellas Artes,  donde permanect haste los 18 aios La
leratura tambidn rie apasionaba; eva otra wtilizacion de la pluma y gueria

dibujar y exerilber”,

No obstante, su lrabajo no era solo artistico e intelectual por aguel
enlonces. Josef Nadj, efectivamente, practicaba el judo de forma casi
profesional: “Para sl era algotan natural como ol dibujs; dudaba eutre wan
carrera de deportista o de avtista. Ne obstante, « o 18 afios me of cnenta de
que las artes me atratan wds, gue me faltaba espivite de competencia pava ol
departe. Abundsné por tants ef judo, pero ess me habla proporeinads una
:dfidrxfwma'cm'uﬁﬂ'ca. wika velaciin privilegiade con mi cuerpo v la manera

di controlaro al utilizarf™.

Tras la escuela de Bellas Artes, primers apertura hacia otre mundo

cultural con el servicio militar en Bosnio Herzegovina: “#n Sarajens
desewbri el mundp musulmdn, con sus minavetes, s arguitecéura, Compreendi
gue tenta gue v todavia sds Jejos. Despuds del servicio me fui a Budapest,
gran ciudad en cuye Untversidad estudié Ristoria ded arte”. Comienzs
también a hacer leatro y sigue con la danza olklorica que ya practicaba,
como lodos los jovenes de su region, “E{ teatro estaba suy presente en B
deapest, pevo na fa danza moderta. No obstants, fude asishir o algunss cursal
de danza y de mimo. Fxe era ol acicate gue estaba esperando; pocas semanas
wuds tardeya estaba prepavands wn pequeds espectaculy ¥ abandmé fa

wnipersidad para integrarne éxe un grupo featval ™,

La siguiente etapaserd Pasis. Llega a esta ciudad en 1980, con algunas
direcciones, para llevar & cabo realmente lo que va sabe que quiere
haver. Aqui [en Paris] descubsi una nueva dimension del especticulo:
“Par fin puede ver en escenn el lpy de danza con la que podia realizarme
wislizando ol mismo tiempa mi experiencia avtistica’y us posibitidades Sisizas

qite me proporcionaba o prdctica de las artes murciales. Asisti o verdaderos

cursas de danza y teatvo y participé en ol trabajo de companias como las di

osiane Riwdre, Stdwne Rockow,  Frawcois Verret,  Catherine Diverres,

hasiends o o vez pequenos selos gue se fusprraban en cquello gue veta cade

e i volvta o los pueklo

PATO Y CENSUURA

Pauis fuc, por Lanta, & encru ci}ada dande pudo acabar de encontrar
el material internacional que hasta entonces le babiz faltads para pones

en forma todo bo que st acomulaba en suinterior. En 1986 creaba s

propia compariia, con laque en 1987 estrend ol Pado peguinds en el Thédie
de Ja Ville, Reconoce que su lenguaje corengrifico se halla todavia en
plema evolucion, muy nfuido especialmente por la misica, “Siempre
s com sew miwsico, fiero wo estadia tan dtady conee afgunos ds wis amigas
que acabaria siends nisicos. He tocadn muchas fustrunientos, s experanza
e hacersie profesiomnl, pero de foda ello he sacade midiples lecciones, Mi
fenguaje estd micho mds influido por da miusica y {a pintura gue por ef tradjs
e otvas coredprafos. Me siento, por supesto, fascinads wnte of trabagn de
wne Pina Bawsch o de wn Peter Brook, pero eso fara i no o5 mids mporian

e que o demds ™

Percibiv el mundo para canalizarlo hacia el movimiento: ese es o
esfiterzo permanente de Josel Madj, Bl Pate peguinds liene como. punto
de partida la historia de wia compaiia de acores de su region que,
después de interpretar unachra durante mucho fiempo, se separa v
varios de sus miembre

uicidan: “He buseade cx mid sesria lus razanes

e, en ese contexts, podian Hevar o exus ferconas a wvir semefante d roma.

Entre nosotres, Suabarianenie en vz de

n it o5 wna palabre dicka dn
atra, peratanbicn pava haverse comprender: escapanda de lo conssra. “Pekin®
e la ddeq del viage, de lp partida, de ls dejane. EL titnds, por tanto, indica
s fuesta en maimiento de lo fmaginario, peroa partiv dv elementos sfmfides
de fa vida cotidiana ", Reconoce lambien que pide a sus mtérpretes una

energii muy s

culina, incluso a las mujeres: “das permmas gue trabajan
conmign deben fener wna tenica can algn de la dawza clisica, dr la danzo

sziderna y de las antes marciales”

GERARD MANNONE

el 2 de nowicinbre de 1907

Teste publicado en “Le Ouotidien de Paris”,



coine wnd acalacion hablada. Por eso la funcion
eImpleza e oscuro v lo fnico que se escucha es
ung voz, sin ningio tpo ce inflexion por parte de
los actores, Con ello queero procurar el misma
efecto de ensofiacion de la lectura. Todaviz no
hay imagen, quiero dar tempo a que el espec-
tador se fofe una idea idealizada de ese espacio.

Asi, la primera imagen s una lectura eviden-
temente perversa de |a Arcadia. Como contras-
le después de esa descriprion casi edénca, de
vegelacion ¥ frondosidad. es un drbel talado,
desérticn, viruta, los restos de una devastacion ¥
esas cuerdas que sugieren el entramadno de los
arboles, pero rambién un espacio acotada, cerra-
da, casi carcelario, Su propia lextura v color
contrasta con la verde vegetacion que se ha
descrito. Hay todo un juego de contrastes..

Yo creo que el propio Calderdn empieza a
pervertic s mute pastoril renacentista de la
Arcadia, La funcién empicza con esa deserip-
citm del entorne como una eterna primavera,
como un lugar inmune al paso del dempe, v de
promto imumpe un cumpleafios, Y a mitad de la
funciém uno de los personajes pronuncia un
soneto que desdice la presentacion, que nos dice
que todo esta sujeto a la modanea, que pasa la
primavera ¥ pasan las estaciones... El mismo
marca las pautas. Trrumpe ese cumpleaios de Ja
ninfa Eco, que ha dejado de ser inmortal..,

EL PASO DEL TIEMPO

Ista esla obra de un Calderén ya con 60 anos,
ye maver, que va no puede escribin paa el
Coral, que ya es sacerdote v ve cimo pasan las
cosas, habla de la caducidad, tefiido de
melancolia,  Ese cumpleanos de la ninfa Feo
marca el tono deda pleza, de alegria y tristesa al
SO Hempo.

D abi que yo hayaintrodacido elementos casi
de premonicién del propio final de la ninfa Eco,
esa tarta, esas velas gue son de cumpleanos pero
que pueden tener algo de fnebre. Sus compa-
feros soplan v ella se estremece sin saber por
quéit.. Es come un aupirio de gue se vaoa
converlic en viento, va i demparecer\ a ol

También estd el lema de los pastores, que
anui se han convertido en cazadores, aungue £n
la version se ha conservade el vocable ‘pastores’.
Pero cuando & esos pastores les llaman pastores
se ofenden, o es como wna broma, porque son
malos cazadores. El propio actor hace que se
desdiga el concepto. Esas escenas mis cargadas
de retdrica son las que estin mds comentadas..,.

La siguiente escena es da de Narciso con su
madre Liriope. La funcion plantea dos lugares
muy dilerenciadus: ellscus amenis el lugar de la
Arcadia donde todo ¢l mundao vive feliz ¥en
armeonia, frente al cual aparece ofro munda
horrible, de tiniehlas, el focus harribilis. Pera no
nos parecit interesante cambiar el decorade,
oplamos poridentificar ese lugar de sombras, pse
negativo de la Arcadia, con el Tugar del publico,
el lugar de la sombra. Por eso Lifiope y Marciso
vienen desde el pablice, desde lo opuesto.

Liriope ez la madre terrible, gue nosoiros no
hemos tratado como un monstiuo s mis bien
tomo un personaje marginado, que ha vivido
recluida con su hijo Narciso..,

Toda la primera parte s como un muzndy de
armonia gue seva desgarmando: Ecoque deja de
ser inmortal, Marcise que seenfrena por prime-
ra vez con su madre, coando le dice que quiete
pasar del lugar que le tene prohibide,

LA IMPOSIBILIDAD DEL DESEO

Cuando Liriope cuenta sumal a los pastores v
deciden ir a busear a Narciso, se podria pregun.
lar por qué se convierten en pijaros... Me intere-
saba saltar por encima de cierto paturalismo,
puesen el pro]siu bexio ha}' COSRS U perlenecen
a otro dmbile, come el prdpio hecho de que
Narciso se enamore de su imagen, Me apetecia
ir inwoduciendo elementos discordantes, no
naturalistas, De todas fornas hay una referencia
muy bonita en el texto, Marciso confunde las
votes de los pastores con pajaros, porque nunca
ha oido voces humanas. La propia madre le ha
estado diciendo: esas voces no son pajaros. Pero
€l dice; si, son pdjaros...

Me parecia que el encuentro de Lidope con
lis prastores escondia zonas mis perversas, v que
en toda la primera escena los pastores debian
decir irénicamente sus textos de bienvenida anle
el descubrimiento de Narciso v Liiope, Cuando
Liriope empieza a contar sus desgracias, en un
mumnento dado le prestan atencidn, pero al final
se e, sobre lodo cuando Jos lextos son mis
retbricos, cuando son mas de opereta, los
Ppropios actores seren.

Esome parecid interesante y lo he mantenida
en toda la funcién, Ouizd s una leclura mis
anarga, los personajes se rien v eso les guila
ingenuicad y les conliere crueldad. Organizan
una especie de broma cruel que ird subiendo de
tono a medida que avamza la funcion,

Ohra cosa que tiene que ver con el mito del
narcisisino es esa imposibilidad del desen, la
wagedia de Narcisp cuando finalmente se descu-
bre a si mismao. Pero dos los personajes partici-
pan de la misma frustracin, viven en desarmo-
nia con s propio deseo,

Enla tercers jornada, donde esth la eseena de
fa fuente, es donde Calderan renuncia al esque-
ma fragmentanio de las escenas v todos los
acomtecimientos se van sucediendo en un mismo
lugar. A mi me parece que esta tercera jornada
es de lo mejor del teatre universal. Cuando
Narcise se mira en el espejo y se descubre,
cuando apareer oo v se queda sin habla, cuan-
do Eco empieza a repetir las palabras de Narci-
s, Solo por esta cscena creo que merece la
pena montar toda la obra.

Ll personaje empieza a dudar del concepta de
realidad (v nosotres con él). Cuando se quicre
acertar aesaimagen de simismo y siente elagua,
el frio... y vive como alge absolutamente desga.
rrador esa imposibilidad de fusién...

Lo maravilloso que consigue Calderin en
toda esla escena es que, igual que antes ha
conseguido una reflexion por la vista, ahora
logra una rellexidn por la palabra, Las proplas
palabras de Narciso se ven reflejadas en un
espEjn que se encuenta en vl propio Ambito
vscénico.. “Marciso, Narciso, no sientes nada,
nada”. Calderdn remonta el vuelo ahi, Creo que
esas escenas son de una contemporaneidad

tremenda v de una bondura conceprual fuera de
I comum,

Termina esa escena con el mutis de Feo, que
hemes tratado de forma casi operistica, porue
de lo contrariv no se sostendria, Eso explica mu-
chas de las "libertades” que funcionan a partr de
ese momente, Me centra sdlo en el final, Esun
final donde va todo entra en otra dinimica, los
olros personajes, log pastores que vienen a
vengarse due Lidope, na vienen iracundos sing
fundidos el uno en el otro, Silvia v Febo son
como un irbol con dos ramas, vienen a maar a
Liriope & culatazos, v Liriope acepta su final, En
ese momento de extrema crueldad, dos persona-
jes estin bailando una nuisica corlesana gue
opera comda un contrapunte discordante con esa
escena de absoluta crueldad. Se orata de crear un
maomente de paroxisine linal, que es lo que
propicia ese terrermoto final, ese terremota don-
de al final se caen todos los esquemas. También
los esquernas logicos..,

FERSONA JES DESPOSEIDOS

Al caer el decorado (el teatra, la Arcadia, la
funcion), surge la dificultad de justificar unas
frases muy tépicas: “Qul asombro, qué prodigie,
quit ha sido esto”, Después del lerremoto, cuan-
do ya Marciso se ha convertido en fuente v Fro
et aire, habia que optar por soluciones absoluta-
mente sencillas, alejadas de Ja ramoya: Narciso
esti en el agua, oo da vueltas con un maelinille.
Drespués de eso, los personajes se han quedado
sin personaje v osin texto, desposeidos. No
pueden decir: "(ué asembro.," Finalmente, la
opeidn fue que ol graciose, un personaje limite,
analfabeto, sea quien lee a Calderon, Lee a
Calderan y diee: "Qué asorabrag”, Fs un final casd
pirandelliano: la palabra de ese personaje va
dando vida de nueve a esos persunajes que han
siddey despojados de su texto. Cuando todos se
incorporan, Liriope dice un texto final a mado
de epilogo: los actores comprenden ahi su con-
dicion de actores, se van nommalmente v cuando
s van cae un espejo, se descubre un gran espejo
al foneln. Ex un elemento inesperado. Ese espejo
de siete metros paraliza a los actores. ¥ Ui
sucede! E spejo se ve reflejaco el especta-
dor. Los actoresfpersanajes  se ven rellejados.
Tgual que le ha pasado a Narciso, que ve ol
mundo con drboles, ellos se ven alli y ven que no
eslan solo ellos sino gue  hay otros. Se dan la
vuellay descubren lo misme, Se ven atenarados.
Die ahi ese final dindmico, comlso, tenso...




DELICIOSA ROYALA

YO, PIERRE

EL PARRICIDA
DE LOS OJOS ROJIZOS

Cueriamos estudiar la historia de Jas relaciones entre psiquiauia v

justicia penal, Por el caming nes encontramos con el caso Rividre.

Egtaba publicado en Jos “Anales de higiene piiblica v de medicina
legal de 1836", Come twdos los demds expedientes dilumdidos por estz
revisla, éste comportaba un resumen de los hechos y de la serie de
recanpcimientos médico-legales; sin embargo, presentaba un considera-

ble namero de elementos notables.

I} Una serie de tres informes médicos, que no sdlo difedan v las

conclusiones y divergian en el tipo de anilis

sine que, ademas, tenian
cada uno un arigen v un estatato distintes dentvo de la propia instilueion
médica; informe de un médico rural; informe de un médico de ciudad
respomsabile de unimportante manicomiog v, por Tiltimo, informe firmado
por lns nombres mas imponantes de la psiquiatia v de la medicina legal
de Ia época (Esquirol, Mare, Ohfila, ete).

2} Un conjunte bastante importante de piesas de autos: entre ellas, las
declaraciones de Jos tesligos todos habitantes de un pequefio municipio
normanda - interrogados sobre el tipo de vida, ln manera de ser, ol carde
ter, la posible locura o mmbecilidad del autor del crimen.

4) Pror altimo hay que destacor una memora, o mejor dicho ol
fragmento de una memona, redaclada por el propio scusade, un
campesing de veinte afios que apenas sabia leer v escribir, v que durante
su detencion prevenl.i\'n. se habia dedicado a dar detalles v explicaciones

de su crimen: el as

sino de su madre, de su hermana y de su hermano.

otofio

RIVIERE,

A comiengas de los afos 70, Michel Foucaull presentd al
publico del sigle XX los documentos estremecedores de un caso
real de parricidio, ocurrido ¢l dia 3 de junio de 835 en un
pequeiio puehlo del Nore de Francia, Entre csos documentos
figura la impresionante y enigmitica memoria redactada por el
propio parricida. que da comienzo con estas palabras; Yo,
Pierre Rividne, habiendo degollado a mi macdre, 2 mi hermana y
ami hermana wse es el titulo del espeetdeulo que Tacompatia
Deliciosa Rovala presenta entre los dias 24 de actubre y 3
noviembre en el Teatro Pragille, una adaptacion de Carlos
Lipez Gareia. interpretada por Vicente Dier y dirigida por
Manuel Angel Egea.




Este casomos parecic dnico dentro de la documentacion impresa de Ta
£poca. | Por qué?

No precisamente por la natural trascendencia del asunto. Los casos de
Parricidio eran mids bicn numerosos en los juzgados de la época (de dier
aquince aneales, v a veces mds). Ademids, ¢l atentado v el proceso de
Figschi, la condena y ejecucion de Lacenaire, la misma publicacidn de
sus Memaortas, ocupaban en ese momento 1o esencial de las cronicas
Judiciales, La “Gacera de los Tribunales™ hablé muy poco del asunto
Riviére, y lo poco que publicd lue un resumen de los articulos del “Pilote
du Calvados”, El caso Riviere jamés fue un ¢lésico de Ja psiquiatria
penal. como el de Heariette Cornier, Papavoine o ¢l de Léger, aparte de)

articulo de los

nales de higiene encontrantos muy pocas referencias
a Riviere en las publicaciones médicas. Por diltimo, el abogado de
Riviére, Berthauld, que luego adquinéd gran notoriedad, parece que en
sus textos jamas hizo alusion alguna a su antiguo cliente,

Demado que el asunto Riviére no fue nunca un “casa importante”, La
singular amplitud del dossier publicado por los Anales se explica quieks
por una mezela de ciccunstancias fortuitas ¥ de razones generales. Es
probable que un médico, o un notable, de la regiom de Caen, alerara a
los grandes expertos parismos de Ja época sobre la condena a la mixima
pena decrctada ol 12 de noviembre de 1835, de wun parricida que muchos
considershan loco. Cizas entonees decidieran intervenir, en el imomen-
to de la petcion de indullo, con arreglo al informe constituido a este
efecto; sea coma luere redactaron su atestado sabre las piezas de antos,
después de lacondena, y sin ver en ningunaceasion a Pierve Riviere, Una
wvez obtenida la conmulacion, publicaron enlos " Anales de higiene” oda,

o parle, de este informe,

Pero mis alld de estas circunstancias se vishonbra un debate mis
amplic, en el que la publicacion de este informe por Esquiral y sus
eofrades debin surtic su efecto. En [836 estaban en plena discusion sobne
la wiilizacitn de conceptos psiquiatricos en lajusticia peoal. Para sermas

exactos, se encontraban en un perioda preciso de ese debate: concreta-

meite 4 la nocion de “monomania homicida™, que Esquirel puso en
circulacian (1B08], hombres de ley comeo Collard de Montigny, médicos

como Urbam Coste, v sobre todo los magistrados v los  oibunales

{especialmente desde 1827) uponian una gran resistencia, La cosa llego
aun pune en gue los médicos experios o los abogadoes defensares
dudaban al utilizar una nocian que gozaba de una incamaoda repatacion
de “materialisma” frente a ciertas Audiencias y algunos jurados. Hacia el

afio 1335, puede observarse entre los médicos una cierta tendencia a

presentar informes médicos menes supeditados a la nocion de monoia-
i comuo si quisieran probar gque esas resistencias pueden llevar a graves
errores judiciales, al mismo tiempo que Ja enfermedad puede demostear
se a travis de una simtomatologia muscho mis amplia, De todos modos el
expediente Riviére, tal como lo publican los "Anales”, pone en juego la
*monomania” con la mavor discreciiny como CORURPUNID TECUTE Am-
pliamente & signos, sintomas, lestigos, y demas elementos de prueba may

diversos,

Sinembargo, hay en todo el ssunto an hecha que debe sorprendemos:
clertas ciccunstancias “locales” o generales permitieron publicar une
docunentaciin singularmente cxlensa, tanta para la poci en que se
inscriben como para la nuestra, Ahora bien, sobre la citada documenta
citm y sobre esa piesa Onica que es la memeorda de Riviére, se hizo un
silencio inmediato y otal, Oué eralo que desconcertaba a los médicos,
quienes en un primer memento se sintiercn @n vivamente interesados

por el caso?
Seamos sinceros. Qizis no ha sido esto lo que nos ha demorado mas

de un ane sobre esos documentos, sing simplemente 1 belleza de la

memorda de Riviere, Todo surgii de nuestro estupor.

MICHEL FOUCAULT

*Decidimos no interpretar ¢l discurso de Riviére, niimponerde ningin
comentario psiquiatdco o psicoanalitico. Primero porgue nos sirvia de
punie de partida para enjuiciar la distaneia entre los otvos discursos v las
relaciones entre ellog.

También porque no era posible hablar de &) sin mencionarlo -« uno
de esos discursos (médicos, judiciales, psicolégicos, criminolagicos) de
los que, partiendo de €], queremos hablar. En ese caso le habriamos
impuesto esa relacién de luera de la que queriamos mostar el electa
reductivo, y del que, en el caso que nos ecupa, nos habramos convertido

mosostros mismos en victimas,

4

1l

Por ltimo, v subre todo, por una especic de veneracion, y guizas
también de terror por un texto gque debiz acarrear cuatro inuerles, no
gueriamos sobreimponer auestro texto a b memoda de Biviere, Nos
sentimos subyugados por el paricida de los ojos rojizas”

M

aidre, 8 mi hermana v a mi
u NIX presemtaco por Michel Foucault
raclnecidn de Joan Vifoly, Barcelana

“Yo, Piere Riviere, habiendo degollado a ni
herr - Un casade parricsdio del
Tusquets Editores. Cuadernos Infimas 7
1983, pagi, 710 v 13,

Tublicado por covtes

Tusguets Editores.



Este casn nos parecid inico dentro de Ia documentacién impresa de la
épaca. ¢ Par qué?

Mo precisamente por la natural trascendencia del asunto, Los casos de
parricidio eran mds bien numerosos en los juzgaios de la época (de dies
daquince anuales, ¥ 4 veoes mds). Ademds, ol atentado v el proceso de
Fieschi, la condena ¥ cjecucion de Lacenaire, 1o misma publicacion de
sus Memorias, ocupaban en ese momenta o esencial de bas cronicas
Judiciales. La “Cacera de Jos Tribunales”™ habld muy poco del asunto
Rivitre, y lo poco que publicd fue un resumen de los articulos del *Pilote
du Calvados™, EI caso Riviére jands fue un cldsico de la psiguiatris
penal, como el de Henriette Cornier, Papavoine o ¢l de Léger; aparte del
articulo de los “Anales de higiene” encontramos muy pocas referencias
a Rivitre en las publicaciones médicas. Por dltime, el abogado de
Rivitre, Berthauld, que Juego adquiné gran notudedad, parece que en
sus textos jamas hize alusion alguna a su antiguo cliente.

Demado que elasunto Riviére no fue nunca un “caso importante™. La
singardar amplitud del dossier publicado por los Analies se xplica quizas
por una mexcla de circunstancias fortuitas y de razones generales. Es
probable que un médico, o un notable, de la region de Caen, alertara a
Tos grandes expertos parisines de la tpoca sobre la condena ala maxima
pena duecretada el 12 denoviembre de 1835, de un parricida que muchos
consideraban loco. (huizas entonces decidieran interveniy, en el momen-
to de la peticion de indulto, con arreglo al informe constituidn o este
efecto; sea como fuere redactaron su atestado sobre las piezas de audns,
despugs de la condena, y sinver en ninguna ocasiona Pierre Rividre. Una
vezobtenida ls conmutacion, publicaron enlos “ Anales de higiene” torln,
@ parte, de este informe.

Pero mas alla de estas circunstancias se viglumnbra wn debate mas
amplic, en el que la publicacion de este mforme por Esquirel y sus

cofrades debia surtir su efecto. En 1836 estaban en plena discusion sobre

la wisliraciin de conceptes psiquidtricos en la justicia penal, Para ser mods

exactos, se enconlraban en un periedo preciso de ese debate: conereta.

mente a la pocion de “monomania homicida”™, que Esquirnl puso en
circulacian (1808), hombres de lev come Collard de M ontigny, médicos
como Urbain Coste, v sobre todo los magistrados }f los  iribumales
(especialmente desde TH27) aponian una gran resistencia. La cosa Negis
@ un punto engue los médicos expertos o los abogados defensores
dudaban al utilizar una nocivn que gozaba de una incomoda reputacion
de "materialismo” frente a cierias Audiencias v alpunes jurados. Flacia el
afa 1635 puede observarse entre los medicos una cierta tendencia a
presentar informes médicos menos supeditados a la nocion de monema-
niaz como si quisieran probar que esas resistencias pueden Hevar a graves
errores judiciales, al mismo tiempa que la enfermedad puede demostrar-
sea través de una sintormatalogia mucho mas amplia, De todes modos el

expediente Rivitre, lal como lo publican los *Apales”, pone e juegn la

“monomania” con la mayor dis

0T CONTE CORITAPUNI0 recurme am-
phamente asignos, sintomes, testigos, y demas elementos de prueba iy

diversos,

Sin embargo, bay entodo el asunio un hecho que debe sorprendernas:
uiertas circunstancias “locales” o generales permiticron publicar una

documentacion singularmente extensa, lantn para la época

Igue se

riben come para la nuestra. Ahora bien, sobre Ja citada documenta-
ciom y sobre esa pieza (nica gue es ln memoria de Riviere, se hizo un
silencic inmediato v total. s evalo que desconcertaba a los madicos,
quienes en un primer momento se sintieron o vivamente interesados

por el casa?
Seamos sineeros. (Juizis no ha sido esto lo que nos ha demorado mas

de un ano sobre eses documentos, sino simplemente Ja bellea de la

mernoria de Rividre. Todeo surgié de nuestro estupor.

MICHEL FOUCAULT

“Decidimos no interpretar el discurso de Riviére, ni finponerle ningin
comentario psiquidttico ¢ psicoanalitico, Primera porgue nes sivid de
punto de partida para enjuiciar la distancia entre Jos otros diseursos y las
relaciones entre ellos,

También porque no era posible hablar de ] sin mencionarlo 0 uno
de esos discursos [médicos, judiciales, psicologicos, criminologicos) e
les que, partiendo de él, queremos hablar. En ese caso le habriamos
impueste esa relacion de fuerza de la que queriamos mostrar € efecto
reductivo, v del que, en el casa que nos ocupa, nes habriamos convertido

HOSOSITOS THSTOS 0 viclimas.

&

Por dlume, v sobre todo, por una especie de veneracion, ¥ quisis

también de terror por un texto que debia scarmear cuatro muertes, no
queriamos sobreimponer nuestro lexto a la memoria de Riviere, Nos
sentimos subyugados por el parricida de los ojos Tojizos”,

M.F.

“¥a, Plerse Riviére, hablendn degollado a mt macdve, & mi hermana ¥ mi
hermine,.”, Un caso de parvicidio del sigly XIX pressmado por Michel Feucaul,
Tusquers Eduaees, Cuadernos Eafimes 74, traduccion da Joan ioly. Barcelon
0, plygs, 710y 13

Fublicado por cor

i Tusquets Faliteres



Se supone que todo el mundo lo sabe: dentro
e unos meses, durante wdo el afio 1952, tendra
lugar en Espafa toda una sere de enormes v
grandicsos acontecimientos v eelebraciones,
Tendremos en Sevilla la Exposicion Universal
“Expo 927, en Barcelona los juegos olimpicos v
en Madrid las actividades correspondientes a
la capitalidad cultural europea. A ello bay que
afadir la instilucion oficial Hamada {_;)_'ulnw
Centenarin, creada esprcialmente por la Adii-
nistracion para las celebraciones de lo gue solia
Namarse *Descubrimiento de América”, ahora
eufernisticaments rebautizado como “encuentro
de culluras™. Tal vez esa redefinicidn pueda
aplicarse lambitn a sucesos como la guerra del
Golfo. O tal vez el encuentro se produjera
después de algo asi como un genocidio.

[Quizd los cambios que se producen ahora en
nuestro continente -iNoportunamente un aio
antes de 192- puedan dar Jugar a similares
redefiniciones de los encuentros y desencoen-
tos de culturas: como csas guerras que una y
atra vez son reeditadas en diversos puntos del
inframunde llamade Tercer Munde, coms esas
sguerras de nacionalismaos ¥ racismos que amena-
zan con volver amostrar tode so fulgor en lavieja
Europa. ;Exisie alpuna relacidn enire descubr-
miento v elvido, encuentro v desencuentra, vida
real y vida oficial?)

Pero sigamos con el afio que viene: sabemos
incluso que el primer aniversario del nacimiento
de Walter Benjamin s celebrard con una pelicu-
la financiada por el Ministerio de Culvura (lo cual
estd muy bien); v asimismo se alzard un monu-
mento en Ja localidad donde el gran escrtor v
filésofe aleman tomo la decision de poner fin a
sulargo viaje hacia cualquier otvo ugar, antes de
ser gentilments “devuelto a Francia” {es decir,
entregada a los oficiales de la Gestapo que pa-
clentemente esperaban al oro lado de la fronte-
).

an ustedes aficionados a las celebraciones,
el afio que viene podran tener un verdaders atra-
cim. Y sino lo son les dard lo mismo: el atracan
estd garantizada de lodos modas.,

En la actualidad, esos cuatro grandes aconte
cimientos [W.B, al margen] han sido convertidos
on canales para el gasto de sumas enormes de

Espaiia en 1992

cEL ANO DE QUE?

}J(H'

ANTONIO FERNANDEY LERA

;Existe alguna relacion entre
descubrimiento y olvido,
encuentro y desencuentro, vida
real y vida oficial?

FPaul Kiee

B tanipe”, 188

dinero en nuevas infracsiruciuras (edificios,
ceniros comerciales ¥ hasta nuevos teatros en
Sevilla v Barcelona), pero también v principal
mente- en los propios acontecimientos, es decir,
en su propia imaygen sobre lo que pretenden
venderal mundo (y wl ver a ellos mismos, en una
rara pero muy extendida especie de publicidad
endogiamica). Se trata pusa y simplemente de
un negocie? Vearmnos algunas historias notcias,
dtulares- sobre wodo ese Pais de las Maravillas,

Un reciente informe encargado por el Ministe-
rio espanol de Cultura nos dice que un 43 por
ciento de Ja poblacién adulta no compra ni un
sila libro en todo el afio, Algunos otros datos
som: un 2 por ciento de las personas mayores de
L8 arios oo lee mm(‘.?_{s:s decir, se SUPONE qUE 500
capaces de: leer, piras T I har,cn]; un S0 por
ciento de la poblacion espaiola numea asiste 2
una representaciim teatral. Se logrd libertad ras
una Jarga v gris pesadilla. Posterionnente se
produjo un desarralle econdmice rpida que en
ciertos aspectos hizo mas agudas las diferencias
sociales v logrd que almmas grandes ciudades
espanalas [y muy especialmente Madeid) iguren
con dudoso honor en la lsta de Jas ciodades més
caras del mundo en todos los terrenos. ¥ algunos
de los prablemas seculares de edueacidn y culue
ra siguen endguistados, en espera de un verdade
radesarrallo. Bl problema es que losverdaderos
desarrollos requieren mas tempa que los trenes
de velocidad del lamado progreso. Tal ver de-
beriamos pensar sobre ello.

La Expo 92 de Sevilla tene un programa de
ividades tan amplio v diversificado que es cast
!mt}lJ!iﬂJl(: Presentar 0ui ni siquiers un resumen
de lodo ello: grandes operds (aungque dos de las
cuaten anterionnente decididas como produc-
ciones de la Expo en el teatro de La Maestranza
han sido canceladas v el piblico de ladpera salo
podra ver una Tosce con Placido Domingo y un
Rigolette con Alfredo Kraus); mas de cien paises
estarin presentes con su propie pabellon (po
driarnos hablar mucho sobre ello); ¥ Ia Expo 92
contratd 2 “grandes estrellas™ como asesores”
por el médico precio de 50 millones de pesetas
por cabeza, cada une de ellos con su propio
personal de bien remunerados asesores de los
asesores. Uno de los casos mis recientes en esa
linea de actuacion fue la contratacion de Miguel
Bosé como director de un programa lamado




supone que figuran L danza, el eatro,
L el drcn v el cabacel Y dice Bose:
“Queremos dar una imagen escinica del pais
wlalnente nueva. (Jue sea diferente, valiente v,
sohre wodo, dl\‘l‘lll(]d it

Esa pavece ser la idea global. En el paguete
estarian algunos de los gramdes nombres escéni
cos de tado el mundo e inclaso alounes maravi-
llsas artistas innovadares v un programa e
cial dedicado al teatro v 4 a dangg de VLR
dia, entre Jos s figran alpunas e presents:
ciones a cargn de Peter Sellars, Waoster Group,
Michael Laub, ele, ¥ por supucsio compaiias
espafiolas como La Fura, Comediants, La Cua
dra, Arena Teauo o Lalartana tambiéo tendrin
st lugar alli, Jo cual estd muy bien, Nose discute
g ]a calidad de los arlistas ni su interés, 7
siquiera Ja decision de imvitar a almmos de ellos
# formar parte de L historia, 8i es ohjetable, en
cambio, elaie de publicidad y despilfarrn gene.
ralde todo el asto. Todo o casi lodo parece
grraren tomo al dineroy entoro ala fabricacian
du_ productos. ¥ va se sabe que el mejor producte
es el mejor vendido v el mvjor comercializade.
La creatividad v los procesos oo son mis e
simples cansignas pa
cxtrafias espectlac
pensar sobre ello: tal ver tenga 2lgo que
lo que pueda suceder en ol cam po e las artes
yeal ver lenga algn que verno solo con 198, sine
con el antes v con el despuds,

Salo un ejemplo mis: fa instieion uinte
Cenlenario financiard una pelicula de Costmlos
(Ramdopsobre Cristabal Colin yihorase debate
sobre si debu apovar atro proyects cinematogsi-
Bee ambién sobre. Calénl presentado por
Ridley Scot (Afier) Mo vamos a extendemos
aqui en los delicados mutices del debate sobre
cudl de las dos superproducciones lograra ¥
quersd) ser mids “atistica”. Pero es indudable
que ambas van a ser “divertidas”,

Fn cuanto a fas Olimpiadas de Barcelona, el
consejo asesor del Festival de las Artes se reunis
por primera vez a finales de junio (del presente
a]ll‘] ¥ a pﬂ“(.lpll’]* df‘ WerRnn no tenia ])(0 H€ima
decidido. Finalmente estara llens de grandes
cosis para los medios de comunicacion. De eso
pademos estar seguras. Bl dinero v las superes
trellas harin que sea posible,

Algo similar ocurrrd en Madrid, pese a que
pracucaments nada se hiciera en los Glimes
afos para organizar ks cosas coma es debide
{miis bien no se hizo nada, ni siguiera indebida
mente). Al final habra también grandes cosas,
algunas de gran interés. ;Fs ése el problema? T
anlerior gobiemo municipa] de centro desecha
solia decir que no habia que prencuparse, por-
que en 1992 habria las mismas maravillosas
actividades culturales de alto nive cuglquier
otroafo, un poco “reforzadas” {osea: o tenia
que cambiar en realicad),

Desde mayo Madsid tiene un nueve gobieran
municipal de corte conservador. También on
Sevilla una coalicion entre populares y andaly-
cistas arrebald el poder municipal a los sacialis
tas. Pera las divergencizs entre las diversas insti-
eiones podria levarnos demasiado lejos. La
hipbtesis mas probable vs que las razones de

¢ Qué sucede cuando los artistas
son empujados a pensar sélo

en términos de rendimiento
comercial y éxito, de dinero y
prestigio, de politica, poder
 seduccion?

Estads se acaben imponiends a o tipa de ven
cillas de Toanga nids o menos ancha, Y192 s,
0o lo olvidemos, una rawon de Fstado, Aungue
solo seq una razon de Estado puesta entre los
parentesis de 1901 v 1593,

Peronohay que sentir agnbios ni lemores ante
posibles improvisaciones de fltima lora, Pues
dinero hay {al menos para 1 92, va veremos
despugs]. Foalmente algn se bara. Siempre
habri en el mercado intermacional -ALngLUe
staen el Gltimo minuto- alge nteresante que
comprar v algnien interesado en ser comprado,
Y LSRR LR [}'IIF‘ hql\ i (|U(‘ Ji‘_"l'lf'n[\l rses sl e L
son las cosus. Desde hace lempa,

En cuanie a los creadores, cabe e perar que
sean capaces todavia de ver I diferencia entre el
mercaido y ellos mismos, Algunos dun se prescu-
Pflll P su [H'npi[l p]'{)t.l Kl }- =l pl Antean COsAS,
interroganies gue tienen UL VET CONSIE0 TS
vean ehinuodo; conscientes de que e by tantes
matives pana guedarse deslumbrados ante este
Ano-de-Chié que no es un reproche sine una
pregunta. Oy mejor: toda una serie de pregunias,

Por cjemplo, jqué sucede con los artistas
cugndo sonempuiados a peisar salo en rminos
de rendimiento comercial v éxito, de dinero v
prestigio. de politica, pude: v seduceion? Qe
OCUTE oo P| ante v con la creatividad en tales
clreunsta S0 pasa con el Gempes nece-
sario, con el ambiente Cue s necesila para la
concentiaciin, pata que cualquier proceso de
creacion legue a desembocar en algo personal?
Tal vez son demasiadas pregentas. (Fs algo
importante? Fs basura? Debedamos pensar
sabue ello? Theherian olros pensar sobre ello?
Por altime. encuanto o quienss confunden arle
con mereade -ncluse guienes confunden o arle
vom uma especie de gran parque de atraceiones,
coma unagran Disnevlandia de ki culburas, no
crenque Heguena plaearse ninglin género de
dudas. Pern incluso ahora cren que hasta ollos
Tizrizn bicr en pensar sobee todo ello; sincera-
mente, en ouchos aspectos debedan hacer
exactamente lo contrario de o que estan hacien-
e en estos momentos.

it
w




por

Euromaske

EL TREN
DEL
TEATRO

Es difici] mantenerse al corriente de tadas las
conlerencias, festivales v olros eventos Leatrales
dedicados a la colaboracitn en un ambite euro-
peoy no dejan de producirse noticias de nuevos
acontecimientes. No todos esos encuentros te-
nen objetives claramente definidos oi muchos
de sus participantes tienen una idea clasa de lo
que pueden hacer, Hay una tendencia visible 2
subiise al vagim europen v preocuparse mas
tarde del signilicado del vigje y de hasta qué
punta los pasajeros estin equipados para ello.
Los eurderatas, distinguida especie de especia
listas y expertos, han encontrado muchos adep-
tos nuevos entre gente de teatro deseosa de
seguir la dllima moda.

¥a que antos embiciosos animadores v pro-
motares Quieren lener su propio juego europen,
surge una y otra ver lamisma y limitada gama de
ideas, y dado que nadie sabe realmente de qué
son capaces los demds, por qué no empesar
desde un principio y valver a inventar la rueda.
Wolverse europens se convierte asi en la panacea
de todos los problemas inmediatos v de todos los
temas candentes, una organizacion  desconten-
ta, subvencienes inadecuadas, mala prensa v pil-
blico en baja, v qué mejor manera de poner
celosoes a cotnpations v competidores que in-
ventar alglin provecto internacional que  de-
muestre claramente Que nno es curopen ¥ olros
o

Ya los primeros pasos acarrean penasos
problemas v una preccupante observacion: dado
que una Europa global existe v no existe a la vz,
el tealro europeo es un coneepto tan quimérnico
como el especlador europes: e cuanto empeza.
mas a abordar las cuestiones pricticas nos vemes
frente a1z vealidad de que Europa es una
enorme variedad de estades, naciones, culluras,
regiones, cada una de ellas con sus propias ca-
racteristicas, costumbres v procedimientos gue
ni siquiera quicnes participan en ella pueden
apenas comprender. En Furopa, elteatro funcio-
na en lantos niveles diferentes que vs dificil

decidiven cudl buscar nuesiro pequero nicho, i
queremos ser homestos v tratar 2 Europa como
un continente y no sole como conglomeradn de
dace paises de la Comunidad Europea, habria
que relacionarse wmbien con esos europeos
arientales, o cual constituye wn verdadero pro-
blema para nuestro inteligente simposio | festi
val, conferencia, publicacion o lo que sea..) de
caracter europec:  ellos bacen las cosas a su
extrafio modo, normalmente los telefonos fun-
cionan mal, los fax practicamente no existen,
Tasta el COMMen aéren viaj'a eternenle; son un
verdadero desastre a la hora de responder a las
cartas y de enviar los datos imprescindibles que
uno necesila, por no mencicnar s fotogralias,
En cvanto a lo que realmente son capaces de
hacer, hasta abora se las han apafado para
provocar la caida del comunismo, o quizh se
cayd solo, quien sabe. Sino es ése el caso, tiendes
& sospechar que simplemente te quieren toma
el pelo o, al menos, aprovecharse de tu se
miento de culpa. Es como si creveran gque va
sersucaballero blunco y hacerles rcos y famosos
en Oceidente. Cormo si-en casa de haber podi
do- na lo bubieras hecho para 0 mismo. Fsa fue
fa principal razén por Ja que te hiciste europeo,

. Fnronces cmpiera uno a pensar mejor csode
hacerse BUrGped, pera va o puede imaginar
olra formi de comportarse, st claro U o s
puede ser provincial o local, De todos medes,
los politicos devoraron el pequeiio proyecto
europe que se les presentd; v oa la prensa
también le encantd. Asi que Le encuentras subi-
dos al tren y los pasajeras, en su mayor paite, s
encuentran tan conlusos e inseguros come ta, la
compania no es muy alla y cabria preguntarse
qué e lo que realmente tenemes en comin,
quién conduce Ja maquina v si no podifa haber
OlFos VREOOES con mejores asientos v companie-
o8 ms interesantes, ;Quién puede saberlo? EL
wensube y baj, se ambalen y acelera con ritme
irregular, pero el viaje todavia no ba lerminade,
asi gue sera mejor queclarse & bordo, cerrar los
ojos ¥ ver en qué acaba todo. Mientras anta,
lengameos dulces suefios europess, ¥ quizi un
dia, Utopia Lid., como titalaron Gilbers & Sulli-
van una de sus dperss en el Savowv, se had
realidad, resolverd nuestros problemas y hard
que la vida del reatro sea ficil, estimulante v re.
confortante en toda Europa. Respiven hondo,

Dragan Klaie v Disan Juvanovic sen las directores de
la revista de twatro *Euromaske”. un ambicioe provec:
o teatral que ahor comre serios peligros. Editada en
titballo antre Linbliana (Eslovenia) v Bel-
grada (Serbia)- Klaic y Jovanevic han logrado publicas
e total de tres ndmeros, Olros dos nimetos -anbos
preparados han visto impedida su publicacion por los
graves acontecimientos que desgarran laantigua Yu-
goslavia, Dado el gran interés v ol carfieter abiertamen-
teinternacional de Ja revista (ecitada en inglés v con ol
pravecto de una edicitn en castellana que se ediaria
en México), el equipo de *Eneomaske™ busca denods
damente nievos apovos finaneieros v estudian Ly post-
bilichad de waskadar las oficinas de esta publicacidn &
algin st pas eurnpeo, taslado que considersm esen-
cial parit la supervivencia de a revist en estos momen
tos. Su articulo (“Riding the European Bandwagon ") se
pulilica en el terees y hasta hoy Glimo nimero de *Eu-
romaske”,

e
.



Contexto

LOS FESTIVALES
COMO BAROMETRO
DE LA ACTITUD DEL PUBLICO

por
JANNY DONKER

Mucho hay gue deeir sobre Ja tendencia actual
a converrr las astes en festvales. Fstos absorben
dinero y energia para una breve exhibicion de
fuegos artificiales; eso es, en un terreno de
TECULSOE @50 ung amenaza p.'h!":l. ]a Continu-
dad del suministro de energiz cultural, Los fest
vales refuerzan la impresion_de que el arte es
cosa de domingos v dias de liesla, para gente con
tiempo y dinero para viajar durante una o dos
semanas a lugares lejanos, Degeneran fcilmente
en ferias anuales para la rapida exhibicién de
productos. Los artistas Ja razdn de ser de todo el
asunto- empiezan a desempacuetar sus cosas yva
ensu travecta desde el aeroperto hacia el teatro,
¥ pocos dias més tarde, mientras saludan y baja
el telom, el decorado se desmantela a sus espal-
das, para que = la sigpuiente noche pueda estar
listo en el otro extrema del continente, La pro
duccitn se convierle asi en un trabajo apresura-
do, cuya atencion se centra por completo en el
resultado,

Ner obstante, un buen festival es un acontec-
mlento ioico y un buen programador de festival
wale su peso en oro. Porque un festival ofrece
mayvores oportunidades de poner las cosas en un
comtexta, mis de lo gue permile una programa-
ciin teatral a largo plaze. Es una oportunidad
para revelar similitades v contrastes temdticos v
metodoligicos; precisamente puede verse un
mayor nimera de producciones en un breve
periodo de tiempo ¥ en unos limites geograficos
delimitados, Un festival programado no coma
surticde arbitrario de cimas artisticas y alracciones
lurislicas, sino coma un comeniaric sobre la
situacitn de un determinado campe de las ares
conlemporineas, puede jiugar un papel vital en el
discurso de Los arlistas, entre siy con el sector de
piblice interesado que constituyve el contexto en
que se crean |as obras de arle. En una programa-
tion de ese tipo es importante que la alenciin no
sea absorbida por los produstos, ni porsu calidad
o 50 valor de entretenimiento. Tendri al menos
las misimas razones para concentrarse en las pre

suposiciones, condiciones ¥ consecuencias so-
bre fendmenns generzles, tante en el campao del
Ardi come en su presentacion v recepeidn. Pero
esto implica la exislencia de un piiblico v sobre
todo de wnos medios de comunicacion- capaces
de reacciopar ante ese aspecto de un festival v
dispuestos # hacerlo,

Y precisamente eso es o que falta. Los medios
de comunicacion s comportan generalmente
como los invitados al bulfet frio con el que suele
inaugurarse un festival: pasan criticamente de un
plate a oo, deciden hacer un meni con los
bocados mas apetitosos, extraen la éonclusién
de que el anfiion deberia contratar a otro
prm-cudar ¥ pasan al stguiente punto de su
orden del dia. En otras palabras: las produccio-
nes son Watadas como incidentes aislados v la
imica reaccion que se espera es la de siempre: me
ha pustado o no, me ha mpresionado o no.
Lrebi recomendar a mis leclores que viovan o no.
El hecho de que Tas producciones havan sido
deliberadamente presentadas en un determina:
do contexto, en un orden determinado, seleccio
nadis se gl unos eriterios determinados, es algo
que praciicamente se ignom.

Ese plantearniento el de stempre- micde el
éxito de un festival exclusivamente en [uneidn
de las obras maestras presentadas, Bl mend foe
un éxito, podemos dar ouestra visto bueno al
proveedor, Pero el arte oo se compone solamen
te de obras maestras, Incluso habria que pregun-
tarse si ni siquiera se podria desarallar s fuese
asi: el gran arte no es necesariamente alentador
para los arlistas, sunque pueda estimular o
pensamiento de otras personas, Un gran artista
puede condenar a muehos oiros al esado acce
sorio del seguddisnzo; una obsa que abra nuevos
caminos puede tambiéin, por sus propias cualida-
des, Bloquear el campn que acaba de abric. Fn
cuanto al desarrallo de las artes, el proceso per-
manente de prucha v error es mis importante
que las obras maestras que de vez en cuando

suscita. Ll discurso del ante se realiza en diversos
niveeles, mediante modelos de discusion de muy
diversn calibre. Numerosas alinnaciones son
objeto de relractacion posterior o son utilizables
Gnicamente después de modificaciones que las
canvierten en algo irreconocible.

Eisto quiere decit que hay buenas razones para
programar un festival no come st fuera un frstero
Heno de apetitnsas y olorosas manzanas v peras
en estado de madurer. La madurez no lo es todo,
no cuando se espera gque otras frutas puedan
maddurar tras Jas actuales. Una produccion malo-
grada, incluso un festival que acabe en fracaso
absolute, puede abrimoes los ojos anlo comouna
exhibicién de productos de éxito. Lo mismo
puede decirse, por cierto, sobre las programacio-
nes teatrales a largo plazo; deben dejar hueeo
para la prueba y el error, aunque ello exija al
publico mayores esfuerzos para seguir el disour-
=0; Ja tentacion de ver cada produccion como un
incidents es wodavia mayor.

Estarmos deacuerdo: repetir una y otra vez que
las buenas inlenciones no dan como resultado un
teatro sigiificative oo supone un gran aliciente
paras la escritura. Pero quienes han escogido la
profesion de critico teatral aceptaron implicita-
mente ¢l compromiso de un didlogo con los
profesionales de teatro, asi como su parte de res-
ponsabilidad en el desarrallo del arte teaal. A
menos que se quiera volver a aquella situaridn
en la que escritores v actores tratzban de ganar
la complacenciz del pablico, de quien salo se
exigia un juicio pasajero: “nos lemos divertido/
1o nos hemos divertide”, Die hecho, los comen-
taristas todavia asumen esta actitud “victoriana”
cuando su respuesta se reduce a o aclamacidn
deuna funcién de éxite y ala enomeracion de los
puntos débiles de una prodoceiin de menor
Gxiten A eso es alo que Bertolt Brecht lamaba
la concepeian “culinaria” del teatro.

Un festival bien programade puede ofrecer
una imagen concentrada de la sitaacion reatal
existente, y por consiguiente de la realidad que
diche teatro refleja. Eso ne es lo mismo que
entretener al publice con un especticuln de
luegos artificiales, e incluso puede llegar a depric
mirnos. Un piblico -y especialmente un piblico
profesional- debe tomar a los artistas lo suficien.
lemente en sevio come pars entender que sus
fades culinaras deben ser atendidas en
olra p':ll'l(.‘.

Esto no solo es elerto cuando el teatro se
presenta en las dosis concentradas de un festival;
es igualmente aplicable durante los Targos v fiios
inviernas en los que sélo se puede abtener una
variante menos concentrada.

Janmy Demker cjerce la critica teatral v disige "Modes"
{Amsierdam), revista mensual de daneza. Su articulo se
publict anterivmmente en “Th&D", publicacitn del
[nistituto Holandés de Teawn,




Vil| FESTIVAL PEOTONO

DE LA COMUNIDAD DE MADRID

Consejeria de Educacién y Cultura CEYAC
DEL 27 DE SEPTIEMBRE AL 24 DE NOVIEMEBRE

TEATRO LIRICO DE LA ZARZUELA - TEATRO ALBENIZ - SALA OLIMPIA
TEATRO PRADILLO - AUDITORIO NACIONAL - TEATRO MONUMENTAL
FILMOTECA NACIONAL - CIRCULO DE BELLAS ARTES - IGLESIA DE SANTA CRUZ
Y RED DE TEATROS DE LA COMUNIDAD DE MADRID |

{ DANZA|

JOSEF NADJ - BLANCA CALVO - PINA BAUSCH - GERHARD BOHNER
MERCE CUNNINGHAM - WILLIAM FORSYTHE - CARMEN CORTES

:

DEUTSCHES THEATER - IAGO PERICOT - TADEUSZ KANTOR - NURIA ESPERT
TEATRO ROSAURA - PEP BOU - GLORIA MUROZ - ENSEMBLE LEPORELLD - SIAH BAZI
JOAN BAIXAS - DELICIOSA ROYALA - ABEL VITON - JULIETA SERRANG
TEATRO NACIONAL DE TUNEZ - LA TARTANA TEATRO - GOLIARDOS 5L,
DECALAJE TEATRO - TEATRO NEGRO DE PRAGA

| MUSICA |

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID - ¥ill MARATON DE PIANG
CORO 'Y ORQUESTA DE LA CAM - RAFAEL OROZCO - INGRID CAVEN

CICLO BARROCO
KING'S CONSORT - JORDI SAVALL - ANNER BYLSMA, VAUGHAN SCHLEPP
CONCERTO KGLN - 1L SEMINARIO MUSICALE - LA FOLIA
s ENGLISH BAROQUE SOLOISTS - ZARABANDA

MUSICA CONTEMPORANEA
ORQUESTA ¥ CORD NACIONAL DE ESPARA
ORQUESTA FILARMONICA DE GRAN CANARIAS - BROSSIANA - | P DUPUY
TALLER DE MUSICA MUNDANA - PERCUSSIONS DE VALENCIA
CAGE SOLO VOCES - ZAJ - GAVIN BRYARS ENSEMBLE - HILLIARD ENSEMBLE
ENSEMBELE FUR MEUE MUSIK - FATIMA MIRANDA
CUATRO MINIMALISMOS, 4 - CARLES SANTOS - LLORENC BARBER

MUSICA TRADICIONAL
NUSRAT FATEH ALl KHAN ENSEMBLE - ALEM KASIMOV

CINE, CABARET, CONFERENCIAS, ENCUENTROS...




PREFIERO HABLAR DE INTUICION

Presencia

PINA BAUSCH

TANZABEND

Fanzabend {1 cs el itlo de la nueva obra que
Pina Bausch presenta en Madrid dentro de unas
semanas (Tealvo Albéniz, 31 de octubre al 5 de
noviembre). Se trata de una coproduccin del
Festival de Owiio de Madrid ton el Tanatheater
Wuppertal, concebide dwrante la estancia_de
Pina Bausch y sucompania en Madrid en enero
de este mismo ato. Toazadend es la segunda
oportunidad de ver en Maded an espectacula
de esta gran coredgrafa alemana, La peamera
oeasion fue el enigmilico ¥ magmifico Cafe
Miller, ereado en 1978 v presentada en el Fest
val de Ohorio de Madrid en 1985, Lastima que,
entre medias, nos bayamos perdido algo mas de
una decena de espectaculos (en toda una dica-
da}, parte esencial de una de las rravectorias mas
estimulantes de la danza contemporinea v de lo
que se ha dado en llwmar dansatearro, No
debemos olvidar que Ta que abora nos visita no
es principalemente un mita ni una *gra
sino simplemente uno de los mis personales
nplos del arte escénico de nuestro siglo. Y
une de sus mds libres espintus. A modo de
intraduccion, hemos queddo recoger en estas
paginas alpmas reflexiones de Pina Bausch en
declaraciones efectuadas a Jos diarios “Libéra
tion” ¥ “Le Monde™ en 18989,

A VECES ME OLVIDO DE LA DANZA

“Hay dos evoluciones paralelas jen su trabajo
dela década de los 8], Por un lado la danga v
por atro lade nuestro mundo, que trato de
integrar en la danea. En mi caso no hay un estilo
e v establecido.  Desarrallo una forma de
bailar en la que el gesta v la forma de andar
redlejan nuestros sentimientos v nuestras existen-

it

cigs, Como cllos, la danza es necesariamente
cambiante, Me g expresar de un modo
subljetivo y responsable mi idea sobre lay perso-
nas. Esta subjetividad es mas vca que lo que
pueda decirse con palabras™.

“Talvezse diga Jque mi danea es neoexpresio-
nista] por haberme formado con Kuet Joos en la
Falwangschule de Fssen. Yo prefiero hablar de
intuicion, Cada ver que nos vemos obligadas 5
EXPTCNAT o fuerte ¥ preciso,  Senmmos  un
conocimiento anterior. Mos lo puede sugerir un
sonido, i calor que nos atrme intensamente y
nos Heva de nuevo a on deseo no formulads, En
Café Maller bailaba a ci sy micaba i
interior para describiv un entorne”.

- realidad, Ja vida actusl va no puede
bailarse de forma radicional. Rechazo T esté
ca del gesto par el gesto. A veces incluso me
olvido de la danza. Pero, si se presta atencian,
puede verse wia forma de movimiento gue me
5 partic Soy bailarioa, me gusta bailar. No
obslante, tuve que saciificar mi propla das
para encontrar el medio de incorporar al movi
miento los problemas de nuestro mundo, He
vivide en Nueva York, viajo sin cesar, conozen el
trabaje deatros coredgrafos medemos, pero sobre
todo no deseo imitarles. A veces me da miedo
ver sus trabajos. Mi objetivo es sorprender al
pitslica”,

£l

"¥o ereo que, ante todo, hablo de amor
Deseo mostrar que los seres humanos no son
ceros, que cada una leva dentro de 5 el deses de
ser amade, Sieso se recibe como una no comu
nicacion, eso puede ser un primer paso hacia la
comprension del atra™.

“Moes stion de improvisaciem, A veces
encientrs faidea de un movimiento y les pido [a
los bailarines| que lo ejecuten, Oras veces les




sugiern una sene de pruebas sobre la luvia o
sobie el modo de usar los piess prefiers que
inventen sus gestos, es imporlante para ellos v o
menudo resulta mas original. Fse mabajo puede
durar semanas, meses. Tomo notas, acumilo
material, Despuds bay que escoger, covrdinr,
precisar los gestos, los pasos. B tode lo contrario
de na improvisaciin. En el fondo es como la
poesiac o que sucede csta fuera de las palabras
¥ no se puede deseribic. Lo que queda @ cong
muacitn es lo mas duror la composicion, las
conexiones, la puesta en ritme del espectacals”,

Declaracsmnes i Marcelle Michel, “Libiagion™,
19 e junia de 196,

PENSAR CON EL SENTIMIENTO

“Ne se ha producido una ruptura [en su
trabajo entre 1974 1589), sino problaments un
desarrolio mas suave, una evolucion que fue
surgiendn lentamente, En mivida se produjeron
hechos muy imporantes: la muerte de Roll
Bovzik, mi compafero v escendgrafo, v el naci-
miento de un hijo. Fso madifict mis puntos de
wista. Al mirar atras me parece ver ese desarrolla,
Asilo restifican. las tres piezas que se presentan
en Taris en estos momentos |[Nedken, Bandoneon
¥ 19#8, presentadas en ¢l Thédre de la Ville on
junie de 1983, que datan del comienzn de esta
década: bay en ellas algn que va mas alli de las
relaciones enlre seres humanos queantes preten-
dig maostrar, un aspecto social. En Afmen [1987),
no aparece solamente el momento vivide, tam-
bitn aparecen nuestros origenes v nuestro lutu-

w
i)

*Creo que, después de unos afios, todos log
miembros de mi compaiia comprenden que su

Doy eseepar de "Tanrabend®

luneitie en el espectivuls depende de o que se
guicre expresar, Se baile mas o menos, perotodo
el mundo, vo incluida, se debe someter o las
necesidades de la expresitn. Pars comprender
es0 hay que lener otra nocidn de la danza,
diferente de la nocitn de 1eenica a Jagque siempre
s refiere Ja gente. Los miembros de mi compa-
tii creen que Jo que hacen es realmente danza,
La danza siempre ha estado macada por su
enterno, inclhiso k clisica: se ba olvidado por
complelo de donde proceden los movimientos,
pera han nacido de lavida, comm cualguier otro
arte. Al crear una nueva obra se debie pactir de
le vids contemporines ¥ no de las formas va
existentes”,

“No st dimde esid el vrgen, pero llega un
maments e gque st que ol est ahic todavia
mada v sin forma. Trate de hallar esa forma v
cmpieso & buscar. Es un pran tabajo. Fooesa
bilsqueds el Gltime criterio es siempre el senti
mivnio, porque es el mds justo, Se piensa con el
sentimiente. Lo dnico que bace la cabeza os
formular Lo que ya ha sido ‘pensado’ por el sen-
timiento, b s quien habla directamente a los
demis, Bl idiema en que tammos de expresar.
nos siemipre es nenas preciso, exceplo el idioma
poittice”,

Diclaraciones a Svivie die Nussac, “Le Monde™,
U e junin de A0,

L 2



CENTRO NACIONAL

DE NUEVAS TENDENCIAS ESCENICAS ga l a 0._.".)' A

Temporada 90/91 Director Guillermo Heras

PROGRAMACION 1991-92
FPRIMER TRIMESTRE

SEPTIEMBRE

Escuela de la Compadia Nacional de Teatro Cldsico
"El Jardin de Falerina" de Pedro Calderdn de la Barca
Direccidn: Guillerma Heras
Coproduceion: CN.T.C., C.NN.T.E. y Festival de Almagro

Il MUESTRA DE TEATRO MADRILENO

Lias 17 al 15 ARA UNIVERSOD
"El Camino do estrellas” de Rafael Magano
Diragestn: Rafas! Magano

(gs 768/ 22 CALENDA SL.
"Mas cuento que Calleja” de Carlos Mareo
Cireccidn: Carlos Marco

¥ CERTAMEN COREQGRAFICO DE MADRID
Coordinacian y Organizacion: PASC A DOS
Dl 24 &l 25

QCTUEBRE

FESTIVAL DE OTONO

Dias Falc
“El banguete” de Platén
Direccién: lago Pericat

Dias 10 al 20 COMPANIA NURIA ESPERT
"Maguillaje” de Hisashi Inoue
Direccion: Keichi Kimura

Dias 24 al 27 COMPANIA JOAN BAIXAS
“Arbel Temblorose”
Diregeion: Joan Baizas
Digs 30 a4l 3 COMPANIA DE DANZA BLANCA CALVO
"Detras del viento"
Coreografia: Blanca Calwg

NOVIEMBRE

EXTENSION DEL FESTIVAL IBEROAMERICANO DE TEATRO

Dias 6y 7 COMPANIA CELCIT (Venezuela)
"El americana lustrado”
Autor y dirgctor: Josd Ignacio Cabrujas

Dizz 9y 10 GRUPO BOY VOLADOR {Brasil)
"Corpo de Balle"
Creacidn: Boy Voladar
Diraccion: Uhsas Cruz

Dias 12y 14 CENTRO DE INVESTIGACION ¥ DIVULGACION TEATRAL (Paraguay)
“¥o el Supremo” de Augusto Roa Baslos
Direccion: Agustin Nuasaz

Dias 18 y 17 BALLET STAGIUM
"Cenas sem palavras” "Floresta do Amazonas”
Autar y Director: Decio Ctera y Marika Gidali

Dias 20 2l 24 TEATRO FRONTERIZO
"Pérdida en los apalaches” de José Sanchis Sinistarra
Direccion: Ramdn Simd



|— LA DESPEDIDA DE KANTOR

Hay es mi cumipleasios, el especticulo que no
pudo ser terminado por su creador, esta siendo
presentade en todo el mundo como “el Altimo
ensayo del espectaculo de Tadeusz Kantor™, Sus
actores, la compafia Cricot 2, "los sub-arrenda-
tarios" de la habitacion de la imaginacion de
Tadeusz Kanotor™, se presentan con estas pala-
bras: “Estando bajo la influencia de fuerzas |
superiores a las nuestras {venimos para cump]jr
con el encargo f que nos ha side designado. (Es
nuestra tarea y nuestto deber ( moral, para lo
que nos has ensefiado, [ que, fieles a tu genin, /
lo transmilarmes ( desde el escenario de tu teatra
al mundo™.

Este verdadere testamento teatral de Kantor
padrea verse en el Teatro Albéniz de Madrid
entre los dias & v 13 de oetubre.

agenda

KAISERIN

LUNA AUSENCIA SUBSANABLE?

|— EL LLANTOQ DE LA EMPERATRIZ:

Dentro. del intercsante cicle cinematogrifico
que el Festival de Otona ofrece en la Filmoteea
Nacional {Cine Dore) durante los meses de oclu-
bre v noviembre figuran varas dedicadas a
Tadeusz Kantor (£ reforna de Difses, de Andrzej
Sapija), Gerhard Bohner, el tindem Jobn Cage
Meree Cunningliam, v dos interesantes realiza-
ciones sobre Pina Bausch: Un jour Ping a deman-
8, de Chantal Ackerman{183) y La consagracion
de la primavera, de Pir Wekyrich (1978). En olro
programa dedicado a los coredgrafos Kur Joos,
Gerhard Bobner v Ia propia Pioa Bausch puede
verse la interpretacion de esta dltima en una
coreografia de Joos, con el Folkwang Ballet de
Essen.

Lastima que en este sugestivo Cconjuno o se
haya incluido la primera pelicula realizada por la
mismisima Fina Bausch: Die Klage der Katserin (EL
llanta de la emperatriz), un largon Araje de 104
minutos producido por L'Arche Editeur, con la
colaboracion de vados productores alemanes
(Wuppertaler Bithnen, Zweites Deutsches Forn-
selien) v las eadenas de television Channel Four
de Londres y la SEFT de Paris. Se presentd en La
SEPT en junio de 1989 ;No sera ésta una
avsencia ficil de subsanar?
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FASES

DESEO

cinpezar mi suscripeidn anval a la revista FASES v recibir en mi domic

o 5 nivmeros de FASES por el precio de 500 pts,

Apellidos Nombre Teléfmo

Loculidad Cadigo Pastal Pais

Suscripeidn anual (cinco nimeros): 500 pis

o ——— —
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Programacion del Teatro Pradillo

(SEPTIEMBRE

CONVERSACIONES

El Teatro Pradillo iniciz en sepLil‘.mbrc: una nueva
actividad que s¢ roantendri durante toda la Lemparada
196110492 una serie de conversaciones con los creadares
¥ companias participantes en noesta programacion.
Eslas conversaciones estin abiertas a todas las personas
mleresadas en los procesos de creacion v en los proble.
mas y desarrollos del tearo y de las artes contempora
neas. Se tralasimplemente de aprovechar, en un ambien
te informal y amistoso, Ia oporanidad de intercambio de
criterios v expericncias, entrar en los entresijos de la
creacion de un especticulo, quiza saber un poto mis,
wolver a escuchar, en wdo case, los ecos del escenario.

Estas sun las conversaciones previstas durante los
meses de sepliernbre v ocubre de es

Septiembre

Micrcales 18
Conversacion con Michel Azama
fautor de "La esclusa™)

Jueves 26
Cronversacidn con Osear Gomes
(Legaledn Tealza)

Octubre

Wiernes 4
Conversacion con Josef Nad)
(eorengralo)

Viemnes 11
Canversacion con Ernesto Caballers
{Teatra Rosaura)

Viernes 23
Conversacitn con Manuel Angel Egea
[La Deliciosa Royala)

Hararios:

Las funeiones tienen Dygae o las 21 horas, No se permitinh la
entraci una ver iniciada la representacion, Ocasionalmente
podran produciese cambias de programacitn o de horarie, por
lo que recomendarmus consultar previamente Ts cartelera.

Las conversaciones, de entrada ibre, tendrin Tugar en tog ding
sefialadng, entre lus 1800 y Las 20,00 howas.

oordinacion: Antonio Fernamde Lera).

OCTUBRE 1991)

SEFPTIEMBRE

14U LA ESCLUSA

W VI [Michel Azama)

21 5A Legaledn: Teatro
Do (Director: Oscar Gémez|
26 JU LA ESCLUSA
2TV (Michel Azama)

24 5A Legaleon Teatra

20 D0

OCTUBRE

1 MA

2MI

aJu LE CANARD PEKINCIS
AT {EL PATO PEQUINES)
584 Josel Madj

0 [0

10 Ju ECO Y NARCISO
vl [Calderom de la Barca)
1234 Teatre Rosaura
15 [Director; Ernesto Caballero)
15 MA

1 MI ECOHY NARCISO

17 JU [Calderim de la Barca)
183 VI Teatro Rosaura

19 54

20 00

24 U YO, PIERRE RIVIERE. .
25W1 La Deliciosa Rovala
20 8A (Director: Manuel Angel Egea)
pravie]

20 MA

A0 M1 YO, PIERRE RIVIERE. ..
31JU La Deliciosa Royala

NOVIEMBRE
IVl

25A YO, PIERRE RIVIERE...
aDo La Deliciosa Royala




