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En portada:
“Muerte de Avax®

TIEMPO Y ESPACIO PARA LAS ARTES

nuno de los textos que se publican en estas paginas, ¢l compuositor

John Cage plantea una exigencia y una necesidad que signe teniendo
plena vigencia en nuestros dias: “dac tiempo- espacio a las artes”. La expresion
utilizada por Cage (to space-time) permite v sugiere la existencia de una fusian de
tiempo y espacio. Y ain mas: la necesidad imperdosa de ese territorio conerelo de

espaciofiempo para un fertil desarrollo de las artes y de Ja ereatividad humana,

En el mundo cientifico - veces con mayor soltura v falta de prejuicios que en el
mundo de las artes- se recurre a factores como la incertidumbre, el desorden o el
misterio, come claves dambién- pava entender la realidad en la que existe el ser
humano y todo lo que le rodea. Hace pocas semanas, cosmodlogos de diverses paises
disculieron en una ciudad espaiiola sobre el sentido v la existencia del tiempo,

asimétrico ¢ irreversible, como una de las dimensiones mas misteriosas de Ia Asica.

A la vez, reaparccen y se refuerzan en el horizonte de nuestras vidas otras presen:
cias: Ja guerra, la violencia, el racismo. O de pronto abrimos los ojos y vemos la
hostil v fria mirada del hambre, el odio, la intolerancia, la persecucion: el rostro de

la msolidaridad v la desconfianza. Muy cerca de nosotros. Mas alla de la television.

Siempre ha sido grande la tentacion de converlir el arte en una forzada expresion de
dogmias morales, politicos o sociales: en un instrumento que, despojade de su propia
razom de ser, se ve absurdamente obligado a negarse o si mismo. El manigueisno
de nuevas v viejas inguisiciones pretende imponer & las artes lo que debe hacerse ¥
cima debe hacerse, Las artes -en cualquiera de sus lemitorios, desde la novela hasta
Tas artes escénicas que aqui reinvindicames como territorio autnomoe de creativi-
dad- se ven asi sometidas a 1'eglas y mormas ajenas a ko propiamente artistico, a eso
{que, en su reciente ¥ magistral ensayo sobre Kafka, Milan Kundera Tlama a pasién
por la forma’ {*), sin la cual wodo contenido ¥ todo compromiso desembocan en

alcantarillas v desagiies.

En el teatre el espacio y el tiempo de Jas arles escénicas- la respuesta a una pregunta
todavia puede ser, en primer lugar, el planteamiento de una mieva pregunta. La
incertidumbre forma parte de Ia vida v es una de las herramientas basicas en cual-
quier actividad creadora. Los modelos de visién basados en el prejuicio podrian
llegar a ser el disfraz de nuevos oscurantismos {intolerancias, inguisiciones). En el
terreno del arte, sin renunciar a la vision de lo que sucede en el mundo -sin ence-
marnos en lo que otro de nuestros colaboradores ha denominado Yaula de cristal’-
todavia [Judem(:s evitar convertimos en TNOT0E devoradores de cacahueles envene-
nados, encerrados entre las cuatro paredes de nuestra propia jaula,

%} Milan Bundera: *La sombra casteadora de san Garta”. Publicada en "Babelia™, revista de cultura del
diaric “El Pais”, 15 de ocmbre de 199,




MUERTE DE AYAX

Frente al munde de Ayax, representado por los titeres, hay dos voces
de mujer: das mujeres, Las historias de sangre y muerte de los Ayaxy los
Ulises -historias de hombres mas que sanguinarios- aqui son pronuncia-
das por voces de mujer, No sabemos la razim para ello. No queremos
temer claras todas las razones, aungue bhay rastros evidentes, Enla tragedia
de Sofocles, Tecmesa, Ja dbcil esclava madre del hijo de Ayax, es una
figura silenciosa, poro mds que un animal doméstico, poco mis que un
perro. Aqui no es mids que ung voz, O el eco de una voz.

Les personajes de la ragedia, las propias intervenciones del core
clisico, jno son acaso voces? jNo son figuras? ;No son tal vez simples

mufecos?

Todo comiensa con una noticia: una conversacion entre Ulises v la
diosa Atenea (0 mds exactamente, una conversacidn con la Vor de la
dinsa Atenea) nos transmite la informacitn subre la matanza cometida la
noche anterior por un Ayax enloquecida. Ulises no ve a Atenea. Ayax

no v i Ulises, Ulises y Atenea desaparecen.

Lass hechos en tomo ala muerte de Avax han tenido logar antes. Son
hechos ransmitides, informados. Fse fenomeno de la infermacion es,

tal vei, olro de los temas bisicos de esta Muerte de Ayax.

Todo ello para, al final, hablar sobre nosotros mismos. Y sobre el
munido que nos redea,
AFL ¢ TM

LA TARTANA

TEATRO

P S ——

Muerte de Ayax, con texto de Antonio Fernindez Lera y
direceitn de Juan Mufioz, se presenta en el Teatro Pradillo entre
| los dias 14 de noviembre v | de diciembre. Participan en Muerte
| deAyax las actrices Aurora Montero y Marta Luisa Mosquera v,
| como manipuladores de los mudecos. Radl Bode, Andrés Her
nindez y Esteban Ortego,
(Conversacion pablica con Juan Mufioe, director de Muerte de
Ay, ebviernes 15 denoviembre, alas 18,00 horas, en el vestibulo
del Teatro Pradillo).




DIALOGO DE HOMBRES CIEGH

{Ulises)

He visto sus huellas

¥ las he perseguido 51

durante horas

con la perseverencia de mi alma de per‘ro.
mi nariz el hocico de una hiena

fue sabe pisar sin dejar sefiales

en las finas arenas de la playa -

Donde huelo tu cabeza tus manos tu CUEIPO.
Dime si estas aqui

Dime por qué lo hi

{Ayax)
Por tus armas
que no son tuy:
Por el placer de manchar mis manos

CONVuesira sangre
Durante la noche
Mediante burlas y engafios

{Ayax)

Ahora soy el hombre mas feliz de Ia tier:

(Ulises)

‘Cargas ahora con los pesados cuerpos

de los humildes bu_e}_res medio muertos
¥ los maltratas :

zon tus orgullosas arma-s.

HACHA LATIGO CU ¢

_Como si fueran hombre

Pero sigo sin verie:
5 aqui Dime

guiste (segin ta) darme muerte

 [(Ayax)
Todos muertos menos ti
mi dulce presa

No guiero que mueras todavia
{Ulises)
Pues qué m

{A
N v(}!\ir_t.ar a sentir tu voz
acariciando mis oidos
No'volvera sentirtu sombra

sobre mis labios

ANTONIO FERNANDEZ LERA




CAMBALEO TEATRO

La Gltima produceidn de la compasia Canbalen Teatn de

Madrid, ttalado Lorca de Atar: Puaisajes de amor o poetu puede
vesse en el Teatro Pradillo a partic del 6 de diciembre {durante
dos semanas, hasta el d:rrningo 15 de diciembre). Lorca de Atar,
dirigido por Carlos Sanid, cuenta con la participacion de Jos
actores Eduarde Cueto, Assenio Jiménez, Rosa Diaz, Begona
Crespa y Antonio Sarrio. Flespacio escénico ha sida creado por
Zbyszek Olkicwicz y la dlaminacion ha sido disefada por Eduar
do Cueto. Es una coproduccidon de Cambales Teatro con el
CEYAC de la Comunidad de Madrid.

[Conversacitn piblica con Carlos Sarit (director de Camba-
leo y del especticulo Lorca de Atar: Paisajes de amor can posta), ¢l
viemnes 13 de diciembre, a las 18,00 horas, en ol vesdhulo del
Teatro Pradilla).

diciembre

LORCA DE ATAR:
PAISAJES DE AMOR
CON POETA

RECORDAR HACIA MANANA

Silo el wditerio s hace sivir,
St ef misteris.
Federico Garcia Lores

Era bastante dilici] que una personalidad inde-
pendiente y sensible como la suya pudiera esca-
par de la barbarie fascista, que queria terminar,
con cualguier signo de inteligencia. Siempre ho
lenido la sensacion de que £l nunca entendio por
qué le mataban. Parece como si todas las circuns-

Desde hace varios afios teniz en mente la idea
de reatizar un espectaculo sobre Lorca, pera el
proyecto no se realizd,

Al leer su biografia siempre me arajo s
actitud vita] y espontdnes, en un momento histo-
rico tan critico en Espana.

CARLOS SARRIO

tancias en su vida le empujaraan a Seuir un
caming que indefectiblemente acababa en Ja
muerte, como un hétoe de tragedia. Su persona.
lidad y su obra le convierten un punta de iceberg
de aguells Espaiia. s en este sentide Ui e pa-
Tece interesante su munde, porque Lorca es
aquella Espagia, en su vida se unen de mancra



vital y arrasadora las contradicoiones de nuestro
pais en aquel tempao,

Todos estos motivos son avdlisis muy persona-
les par los que me pavece apasionante la persa-
nalidad de Lorca, Pero hoy, en 1991, v después
de haberse celebrado ¢l cincuentenario de su
miuerte, poco queda que decir sobre su vida, su
obra, la sitnacion politica en que se inscribe, Hoy
el mobivo que me anima a acercarme & Lorca es
iy distinlo, quizd mas intimo, mais simple: fun-
damentalmente, ¢ poeta y s mancra de ver ol
oo,

2

La linea que ha seguido Cambaleo Teatro en
la realizacion de un especticulo ha consistido en
analizar un suceso o un estado de la realidad v
levarlo al escenario, taduciendo en imigenes
teatrales lo que nos preccupaba. En Fivir anali
zabamos la ocupacion del espacio nanwal por el
hombre y como organizaba su vida después, En
FPrigecto Van Gogh la tension del artista con fa
sociedad que le rodea, & traves de la figura de
Vincent. En Guia 15990 partimos de la catastrofe
v de los elementos naturales,

Justo en este momento, pararse a misar a
muestro airededor sole produce ganas de gritar,
Pero, mas alla de Ja justificada queja, esta la po-
sibiliclad de mirar nuestra propia realidad, los
elementos que conforman nuestra vida cotidia-
i, Jas pequenas caosas, o que nos importa, lo
que nos hace sultr o ser alegres wdos los dias.

Y aqui aparece el punto de vista del poeta, su
forma de mirar lo que le rodea, saltando por
encima e inmerso a la vez en lo sordidoe de 1a
vida. Como dice Lorca; *No solo pedir el pan,
sing la pil‘.dra preciosa de cada dia”.

Es e este contexto cuando surge una palabra:
amor. Pevro noe el amor como concepto abstracto,
sino el amor concreto, t oo, mi amor por las
cosas, por las personas, El amor que te hace
enfrentarte & la vida, ver de otra manera; es el
amor lo que te hace protagonista de tu propia
wida, porque te permile cambiar la realidad, E1
AMOT GO acCidn que se ejerce on la realidad.

Una vez mis, el espectieulo es un viaje. Una
experiencia que parte de nosetros, de nuestre
amor concreto, de nuestras propias vivencias,
con Lorca como punto de referencia continue.
uizd lo mis interesante sea pader encontrarnos
COIL L‘l, «on lB. []l‘.l'?if]l']il.

3
LOS VIAJES

Fo este especticulo necesitaba pattir de noso-
0§ FLSITOS para J](‘.gar dcspilés al ‘tema’, La
pregunta fundamental era: jcomo? Necesitaba
encontrar un punto de comunicacion extracoti-
diana con cada uno de los actores. Asi surgid la
idea de los viajes. Propuse a los actores que cada
uno planteara un viaje conmigo, al sitio que ellos
eligieran, Cada uno planeaba el viaje, la dura-
cion, el sitio, El objetive era complejo, puesto

que se mataba de exteriorzar wn viaje interior,
mostrar el amor concreto o simplemente encon-
trar una situacion de comunicacion entre dos
PersOnEs. L\'Ll[ Tia (l?rl’l'lr umnas P“!'lnij?g, CTEAr
unos contornos, delimilar el espacio de accion,
para luego volver nuestra vista a Lorca, }‘udmnm
decir, entonces, que el mundo de Lorea es
restringido v es un punto de llegada.

L viaje por siete
faisajes de amor
con muerle de un Jiedir
3 al fonds Federics:
algunas nodas de misica
wrelan por el espacie
¥ los actores vecrean
um pequeda marenls de anor

Los paisajes se delinen por clementos o temas
aparecidos en cada viaje. El objetive era crear
unes comoernos que definieran un ambicnte,
Chizd Lo mds importante no se pueda describic
con palabras, va que cada paisaje que describo
4 continuacion es una experiencia con la real
dad, con nuestra propia realidad, Todo esta lle-
no dL‘ wivendias P sensaciones I’.i\lE sida TGS
podremos desvelar o intentar radocic en imége-
nes,

Paisaje |

Sol. Amarllo, No hay sombras, Vendimia,
Cepas. Ambiente de trabajo. Ritmo lento, El
papel de hombres v mujeres. La ahuela sin re-
Cu{:;dc}{s mura conbnuamente sos manos. La
conextin de la gente con fa derra. Ebvino.

Paisaje 2

En el norte. Pais Vasco. El encuentra con una
nifia de seis meses. Va descubriendo el mundu.
Expresarte de ofra manera, Vivir en el margen.
La confirmacion de que eres fertil, Crear alge.
Encuentros y desencuentros, EI Nacimiento.

Paisaje 3

El pueblo abandonadoe. Ausencia. lmaginar
como seria la vida, Alguien se encontrd un San
Sehastian. Compartir el teche, El fuego, el pan,
el puchern, el vino e la casa, El paisaje duro, La
quebrada; Bl viento.

Paisaje 4

La llanwra. Cielo griz. El silencio. Bailar para
ser libre, Romper los lazos que te atan. Salir de
i megacion del pozo oscuro, El viaje de la
paralisis a la danza. Los ojos, Los ajos que gritan,
Murmullos de palabras repriovidas.

Paisaje 5

Amar Madrid. La contradicciim. El nugido de
los coches en la M30, en el walkman escochas las
cancicnes de Federico y La Argentinita, Setenta
negros hacinados en lx plaza de Espana, Un
mendigo lee los periadicos que recoge, La plaza
de lovos. Pasear. Bl jaze. El Hamenco. Lo que
define a un puebla.

Paisaje &

El pasado oscuro, Un asilo, Ladglesia hoerible,
Soledad. Un viaje del pasado al presente. Amar
a una mujer. Una laz naranja nos iluming en el
Retir.

Paisaje 7

El trabajo con latierra, Vivie de la terra, Los
viejos. El conocimiento de los viejos. Urna forma
de vida que se acaba.

4

A partir del material delimitado en cada paisa-
je se inicia una doble labor buscar, por una
parte, referencizs en la obra de Lorcay, por ota
parte, un trabajo de improvisacion a partie de
temas planteados por los actores,

Mostrar un mundo intirne, p(rqu(:ﬁu, un \-‘iaje
interior a ravés de acontecimientos gue Lodavia
no han sucedido "5, hay que recordar bacia ma-
fisma”, dice el Viejo en Asf gue pasen cincs anos.

Paisajes que se crean v se disgregan. El viaje
del poeta por esos paisajes, con un conflicto con-
tinuo, la materializacion del amor en tedo lo que
le rodea v @ la ves o] sufrimiento intimo por la
ausencia del amor que deseas. La presencia
inexorable del pase del dempo. Y la necesidad
de expresarte; realmente, aunque los dernds no
te entiendan,

—_—



IM (GOLDENEN) SCHNITT

EN LA SECCION (AUREA)

0toflo

“Pienso que es muy importante ofrecer al espectador ta posibilidad de
aportar alge propio, Por gjeraplo, no darle todo terminado, sino hacerle
participar en la creacion. El movimiento no es silo un movimiento del
badlarin, sino que hay que experimentar que se mueve teds, También
una luz que se extingue lentaments pueda ser una experiencia de movi
miento. Creo que una observacion profunda puede llevar al reconaci-
mienta. Estos procedimientos dentro del teatro son normalmente mauy
camplejos y siempre desen su simplificacion. Encontrar el equilibrio, esto
es el arte”

GERHARD BGIINER

EL CUERPO ES EL CONTENIDO DE LA DANZA

Junta con Pina Bausch, Reinhild Holfmann y Suzanne Linke, Gerbard
Bohner forma parte de la cortiente de coredgrafos que buscan una
renovacidn de la danza alemana de posguerra. Durante afios ha ccupada
un destacado fugar en la darea de su pais: bailarin en la Deutschen Oper
de Berlin, director del Darmstadt Tanztheater y del Ballet de Bremen a
finales de los afios 70, junto a Reinhild Haffmann, Inspirads en las teorias
artisticas de la Bauhaus y en especial en las de Oskar Schlemmer, Bohner
esté entregado desde hace varios afos a una trilogia coreogrifica cuya eje
es el solo de danza. Solo consige mismo v con el espectador, con
impresionante fgor e intensidad, Bolmer se interroga en fm (Goldenen)
Sefinitt - Material sobre los limites, las manipwlaciones v los espacios de

libertad del ser hurnane.

Lasreglas de la lamada ‘seceitm durea’ [también denominada “divina,
proporcién’, ‘regla de ora' o ‘proporciones srménicas’ en arquitectura
clisica), en la que dos partes de una recea se dividen anmdnicamente,
relacionandese la parte mas pequeiia con fa mayor igual que la parte
mayor se relaciona cen la tolalidad de la recta, 4l ser aplicadas 2l cuerpo
humano se traducen en el punto de concentraciiom, por ejemplo, en el
centro de gravedad, donde se encuentra el centro de cada movimiento
dela danza, Las conexiones que resultan de las proporciones v relaciones
que los mizmbros del cuerpo humano mantienen entre ellos, v con ¢l
cuerpo en sy totalidad, son para Hohner el contenido de s trabajo
artistico.

Bohner analiza en su coreografia los movimientos disponibles, el
material de los movimientos que se extienden hacia el espacio, crecidaos,
com todas sus heridas, sin poder negar el dolor sultido. Bohner realiza su
andlisis corporal dentro del espacio entre dos postes; Cabeza, horubras,

brazos, manas, piemas, caderas, rodillas, pies... Elcuerpo es el contenido

GERHARD BOHNER

de la dasza. Las imagenes encontradas por Bobner contienen mis que
un o analisis, no son absiractos como se pucde abstraer de la
careografia. Si &l rocdea su cuelle con las dos manos que se tocan con la
punsta de los pulgares se ve en ¢l primer plano solo la forma geomeétrica

de un circulo, pero en ¢l segunde plano se siente laangustia de la muerte,

I (Galdeneny Schnitt {En lu seceign durea), es el tnilo coman
adiversos trabajos coreografices de Gerhard Bohner, parre de los
cvales, bajo el dtulo fm [Goldenent ) Schnitt - Material, se presenia
en &l Tearre Pradillo entre kos dias 8 v 11 de noviembre, en el
marco del Festival de Otofio de Madrid.

{Conversacién piblica con el coredgrafo v bailarin Gerhard
Bohner, el sibado 9 de noviembre, a las 8,00 hotas, en ol
vestibulo del Teatro Pradilla).



MUESTRA ALTERNATIVA INTERNACIONAL DE TEATRO

En diciembre, dentro de la [T Muestra Aliernativa Internacional de
Teatro que organiza en diversos espacios cscénicos de Madrid la Sala |
Tridmgulo, dos compafiias espafiolas prese sus producciones en el | d i C i e m b I‘ e
Teatra Pradillo; el Teatro del Azar, de Valladolid, v el Teatro para un
Tnstante, de Granada.

TEATRO DEL AZAR

LA VIDA NO ES UNA VENTANA

“La wida no 5 wna vertana evoca, recrea el aroma, el ambiente, Ja
estética del suicidio roméntico. Por qué se suicidan los poetas. Recreamos
en La pida no es una ventana la vision del abismo. El texto de la obra es
ereado a partir y a través de las improvisaciones, sustentadas por ‘ideas
textuales’ no vinculadas al teatro sino a la poesia: 1 poesia de todos esos
artistas que acabaron en el suicidio {Svlvia Plath, Cesare Pavese, Paul
Celan)™.

I
La wida o es uma venfuna, con direccion v dramaturgia de

Agapito Martinez, se presenta en el Teatro Pradills, en el mares
de la Muestra Alternativa Internacional de Teatro, durante los

dias 2 y 3 de diciembre. Es una produccion de Tearro del Azar,
de Valladolid, en la gue intervicnen los intérpretes Mercedes

Asenjo, Marda Luisa Dapena y Carlos Tapia,

TEATRO PARA UN INSTANTE

EL ULTIMO GALLO DE ATLANTA

“Partimos de un deseo, del deseo... Un deseo que se desconace, no
“formulade, un desea al que hay que poner palabras, No sabenos si se

trata de una pregunta cuya respuesta ne existe o una respucsla @ una

pregunta gque nadie hizo. Como el deseo, confuso en ocasiones, leno de
frustracidn v conflicto, profunde v vivo, misterioso, vacio por momen-

fos",

“MNo se trata de un ejercicio, un sisterma, una mecanica. Se trata de un _— o

auléncn paisaje v, Gom l, imposibl 58T i 5 7} A
paisaje:y I il alset:escrting: dervnnser Elsiltims gatlo de Atlanta, con guidn y direceidn de Sara Molina,
interpretado, sofiado, fantaseado, falseado. B espectador puede viajar es el especticulo que I compadiia Teatro para un Tnstante, de

hasta ese lugar a traves de los elementos més i i
¥ & lementas s meimentacios; deqla Granada, presenta en e] Teawo Pradille, en ol marco de la

lisléotics ichols - :

Hislgetiea Feomprobiar quenaismosdichols verdad porhte 18 ferdad Muestra Alternativa Internacional de Teatro, durante fos dias 9
no existe, solo su melodia hicha de deseo, y un desec puede verse no 1o
¥ v 1) de diciembre,

cumpliddo, pero na dejaré, por eso, de ser real™



Guerra

CARTA DESDE ZAGREB

Mas de un tercio del wrritorio croat estd oo
pade, La ncupacidn se prachuj s orden del
Gaobierno serbio presidido por Slobodan Mile-
sivic 3 unogrupo de generales del Ejército
sethio.

Croacia ne dispone de armas apropiadas para
comhatic conmg los @ngues, aviones v
wtilizados por el Ejército federal v por escuardro-
nes espectahnente [vanados de tervoristas ser
bios [chetnihe]. Bl munde iopusa un embargo
sobre [ impertaciom de armas a Croacia. Nues:
tra defense se ha visto limitada a pustolas v
ametralladoras ¥ U peguena cantidad de mu
micicmes. Las fueceas croalas se han visto obliga-
das 2 rendirse pueblo por puelln, viudad por
citadiel.

fiar

Lo quesucede en el tervilorio ocupads es, por
su brutalidad v crueldad, algo sin precedentes
e la histora eoropea desde la segunda guerea
mundial. La poblacide de los pueblos croatas
esta siendo asesinada v aniquilads (se coran
brazos v piernas de personas atn vivas, se
Arrancan ﬂjU‘; }' COTAZO0NeS, Segﬂl] una ':L['xlij;lli-)
costumbre efieduit). Sus hogares son reducidos
cenizas, Pueblos como Kijevo, Celije, Skela y
muchos ores ya ne exsten en ol mapa de
Croucia. Se han recibido infonmaciones de gae
en Baranja los croatas supervivientes son oblyga
ddos a Nevir cintas vojas ea el brazo v sug casas
estan-marcadas de rojo.

El ntwnero de refugiados procedenies de la
aoma actpada ba aurmentado hasts un minimo
e 300000, ¥ ese almero aumenta de dig en
dia sstima que hasta Ja fecha mas de dos mil
croatas ban perdido sus vidas en la geerra; se
ignora el nlmero exacto de heridos, pere es
segurs que pueden contabilicarse por miles,

La ceonomia craata estd en estado de ruina,
Lis bienes, ¢l ago v ol ganadn han sido trastacados
a Serbia. Las fboicas, almacenes, mstalaciones
industriales v hogares civiles son saqueados v

o

GORDANAVNUK o MIENA ZAGAR

Pasamos la mayor parte de
nuestvo tempo en sdlanos y

refugios.

después incendiados, No exste comunicacion
entre diversas partes del pais. Las carreteras v lay
lingas de ferrocarrl estin blagueadas o destoui
daz, los puentes han sido volados, wdos los
aeropuestos civiles estin cerzados. Bajo vigilan-
<ia de bugues de guerra el trifics marilimo
permianece blogueado. Las islas no tienen ¢on
faciy con la costa, En todos los rincones de
Croacia bay vscaser de alimentos, agua, eloctri-
cvidad, medicinas.

Lus corresponsales de guena extranjeros afie
LT UL 5t gUeTTR o5 una de Jas mds sucias que
han conocido. Hasts ahors, mias de 15 perindis-
tas han resultado muertos, muchos otos hen-
dos. La prensa, la Ciue Boja v las ambulancias
son objetivos defiberados. El agresar no duda
en disparar contra hospitales, escuelus, iglusias,
monumentos histdricos u ehservadores de la
CEF.

En los filtimnos dias, las ciudades de Osijek,
Vickovar, Vinkove, ik, Split, Ploce.. fue-
ron insistentemente bombardeadas por s avia
ciom militar. La antigia citidad de O "'jck. una
de fas mis hermosas de esta parte die los Balea-
nes, conocida poe siiglesia gotica v sus edificios
barracos, ha quedade destruida, Bl principal
hospital de Qsijek, con sus enlormos w heridas
dentre, fue bombardesdo dwrante varios dias.
Holo guedaron rinas,

Zagreb vive en una atmislera de pénico v
azedde. Un dis tras oo estamos o la espera de
alagques adrens v pasamos la mayor parle de
testro tiempo en sdlanas y refugios, La ciudad
sido objets de atagues abdrens v de artillerda
sada en diversas ocasiones. Por todas pares
ueden oirse dispares.

F

Esteno es un conflicto #nivo entre tribus hal
vinicas. B oma guerra no declacada, de conguis-
ta de partes del territorio croata, perputrada por
Serbia como parte de sy politica oficial, v por ¢l
Fjercito federal, euvo personal de mando es




serbio en un Wk La guerra es el resuliado de las
aspiracionesliegemoristas de Serbia desde hace
un siglo en esta parte de’ los Baleanes: La
reciente expansion fue iciada por Slobodan
Milosevic y su partido comunista, la altima
fortalewa del estalinismo en Europa. Fl sentido
tedrico de esta politica (e p!a.uu:ad:a hace yi
cinca aios en el lamado Memorandum SANL,
un documents legal publicado porla Academia
Serbia de Cieneias v Artes ¥ firmado por desta-
cados intelectuales v politicos serbios. A partic
de su afirmacion sobre la nacion serbia “amena
zada”, plantea la exigencia de que todos los
serbios deben vivir en un Estado. Esto conduce
al mrazado de un nuevo mapa de Serbia, en el
que se incluye también una amplia porcsdm del
territorio croata desde Eslavonia hasta Karlo
bag, abarcando asi una importante parte de la
costa didmata, Estos lerrilorios nutea pertenecie-
ron a Berbia, hajo ningin concepto histdrica,
politico o étnice.

La nueva Constitucién serbia {1990) olorga a
Serbia el-derecho de intervencion en todas Jas
repirblicas v regiones vugoslavas donde resida
una mineda serbia, La minora serhia “amena-
zade” de Croava es ulilizada como conocida
excusa para la anexion (todavia recordames
ctme Hitler “protegia” a los alemanes suderes
mediante la anexion de esa parte de Checoslo-
vaquia en 1938). Sélo hay.un 12% de serbios en
Croacia. La Constitucian croata garantiza todos
los derechos nacionales civiles, tanto a ellos
como a michas olras minodas tesidentes en
Croacia.

El plan serbic se llevd a cabo por etapas:
comenzd con laabolicion ilegal de la autonemia
regional de Vojvodina v Kosove (la vialaeidn de
derechos humanos v tormuras que se ejercen
conira los albaneses, que constitayen el 90% de
la poblaciin de Kosown, slo sun comparables 5
los métodos sudafricanos del “apartheid”, sing
peores): posteriormente, se produjo la anexion
silenciosa de Montenegro, Después de Croacta
le ha tocado el imo a Bosnia y & Hercegovina,
cuyo territorio ha sido ya ocupado por los
tangues y seldados serbins, El levantamiens de
los rmusulmanes v cToatas de esta nepﬂb'llca
contra el agresor vs cuestion de dias, Muy
pronte, si no es detenido, el expansionisma
serbio cruzard las fronteras yugoslavas amena-
zando 2 toda lz region orfental de Furopa
central.

Es muy lamentable que en la Serbia actual no
s haya producido un movimiente de nposicion

Paz es todo lo que pedimos.

o

importante a esta politica. La oposicitn se
sumamente meomoda ante los medios @
uttlzados por Slobodan Milasevic, pera com
parte sumisma voluntad de revision de fronte-
rias, Nisiquiera los amados miclecteates lbera-
les serbios han elevado su vor conira la persecn-
citm de los albaneses de Kosovo, v todavia
dudan en llarar por su nombre al agresar de
Croacia

Si aevptamos que la paz en Furopa depende
dela preservacion de las fronteras de sus Fsta-
dos nacionales, en tal caso los medios de comu-
nicacifn demaocraticos de un pais democriticn
o pu{‘.dcm] rmanecer neutrales; deben conde
nar la agresiom de Serbia come esperemos- Ja
iltima guerva imperialista de Buropa.

Hasta abora Furope ha fracasado absolula
mente en el rammiento de esta cuesdan, Las in-
terminables negocinciones, lu falla de voluntad
para definir lss partes en conflicto v para lamar
al agresor por su nombre, asi como los titbeos
para reeonocer la independencia de Croacia v
de Eslovenia, sdlo han servido para estimular I
fuerza destructora del Ejército federalserbio.
Europa no salo se limita a contemplar tranguila-
mente la catistrole de nuestra nacion, abocada
a la extincion; incluso, mediante diversos tipos
de embargos, nes impide defendernos.

Después de tantos miles tratados de paz pa-
rece como si el Gnico modo de parar esta guerra
fuese la derrota militar de Serbia. La politica
croata ba agotado todes los medios para una
soluciin pacilica. Pero pax es tado lo que pedi
maos. Finalmente, las [uerzas mililares de las Na-
ciones Unidas o de Ta Comumedad Europea
podian ser el dmico medio que nos queda para
impedir nuevos combates.

Por favor, avudadnes a difundir la verdad
sobre la guerra en Croacia, Reclamad ayuda a
viestros gobicmos.

Zagreb, 21 de septiembee de 901

wiaclo por Gordana Vouk, directora artis-
tica ¢l Festival lstemacional de Teats Eurokaz, de
Zagreb, y Mima Zagar, directs
Intemacional de ta Danga de Zagreb, a bz miamlizos
da T
o wentidades culurates de diversos
paises, para conouet st im quie viven a cadsa
thel comflictn serbacronta,

formnal European Theatre Meeting (1ETM} va

s eler




Nos encontrabamos en Zagreb para presen-
tar Fendmienos atmesféricos dento dela progra-
macion del Burakaz Por aquellos dias estalls of
conflicto vugoslavo, en un principio localizado
en Eslovenia. En Zagreb (Urnacia) la situacian
era de absoluta calma, el festival luncionaba
normalmente, las terrazas de los cafés estaban
Henas de clientes hasta altas horas de la noche.
Recibinos varias lamadas de la Embajada
espafiola en Belgrado, ‘oredenindonos’ aban-
donar rapidamente Zagreb v trasladamos a
Belgrada. Consultamas con ofras compaiiias ex
tranjeras, con Ja diceceitn del festival, con ami-
gos, Hegamos a la conelusién de que no habia
ningiin motivo que nos obligara a marchamos
sin cumplic ouestro contrato con el festival,
Entretanto, un funcionario de la Embajada hizo
unas declaraciones a la SER eo las que manifes-
taba que Arena Teatro no obedecia las drdenes
de ba Embajada; que a este tipo de gentes se les
deberia setirar of grasaporte; que permanecia:
mos en Zagrel para dadas Las circunstancias-
hacernos publicidad; que en medio del conllic:
1o, en lugar de viajar a Belgracdo, nos ibamas de
copas hasta o madrugada.. los medios de
comunicacion espafioles reprodujeron las decla:
raciomes a ‘suomanera’; en los informalivos
habli de una compania folcldrica murciana atra
pada en el conflicto...

;Contar todo lo que se publicd o se dijoe?
Para qué? Basta lo escrito para ver &l ‘reino de
la confusion informativa’. ;Y la verdad? ;Pero
es que a los medios les interesa fa verdad? Les
interesa la noticia de impacte, sea noteia o no.
Enn ningim informative se mosted el éxito de
Arena en Zagreb ni el xito del festival, jClud
mejor imagen hubicsa sido maostrar el ambiente
del festival junto al conflicto en Eslovena? Solo
S0 MOSITAren imagenes de TRNqUes ¥ mMas tan
ques, dando la sensaciin de que Loda Yugosla-
via estaba en guerra. Esto mismo crefan los [un-
cionarios de la Embajada; “en cualguier mo-
mente habrd un golpe de Fstado en Zagreh”,
sGolpe de Estacdo? Cuando llegamos a Barcelo-
nanos esperaban las cimaras. l‘)l:_&:laramus que
no habiamos visto ningon tangue, pingin
bambardea, que en Zagreh no habia nada de
todo eso. Hablamos de la experiencia artistica,
del Festival, de los deseos de Ja gente en Croa’
- Mo salimos evidentemente- en los informa-
tiviss. Quizd hubiera sido ana buena jugada
hablarles de wnques, sangre, caeras en la
noche, pasos [ronterizos. .. Habramos salida en
los informativos, pero jeomeo hubiéramos podi-
do decir que todo erasfalso? No habriamos

[
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podido. ¥ de todas formas no habrian hablado
para nada del Festival. No era noticia,

Creta que las embajadas estaban para ayu-
dar, pero, ademis de ayudar, Ta Embagada es-
pafiola ios entorpecit, nos combndia, nos ordent
cuando solo podia sugesir... Nose scuparon de
sabier qué haciamos ni qué representabamos en
Zagreb. La Embajada, cree vo, debia aprove-
char la presencia de Arena en el Festival -
presencia subvencionada por o] Ministerio de
Cultura e Espada- para promocionar ¢l arte
escénico de Espadia.. No parecis ser ésa su fun-
cion, La Embajada pretendia montar una per-
Sormance consistente en hacer que Arena buye-
ra de Zagreb como una manada de gallinas (nin-
guna compaiia extranjera se marcho: segiiian
llegando); un especticulo posiblemente subli-
me para la Embajada, pero muy lejano de noes-
o ohjetivos artisticos v sociales.

Cumplimos con nuesteo rabajo, vivimos una
experiencia artistica inolvidable, nos sorprendio
el wnbiente, el calor del piblico, los celogquios
com artistas croatas... Aquella gente nos inyectéd
una energia vital, propia de la esperanza en una
situacion nueva, en la libertad, en las expectad-
vas, el dlusidn. Pero salimos de alli una ves
termizado nuestro rabajo- tres o cuatro dias
antes de lo prevista; no pudimos ver los espec-
taculos de olras compaiiias, no pudimos sepuir
diglogando, aprendiendo, viviendo en aquella
ebullicion. Sea por malentendidos, por falta de
informacion. por maldad, por boodad: nos
mandaron a casa, Wos expropiaron en uno de
los mementos més ricos de la existencia de
Arena Teatro.

El Eurokax era una vez mis una pifia entre
organizaclores, pablico v compafitas, Hoy que la
situacion ha empeorado en Croacia, recuerdo a
toca aguella gente con agradecimicento y espeso
qgue sus deseos no sufran demasiado el impetu
artificiosa de los saboteadores de siempure,

Texda escrite a finales de agosto de 1301, Esieve
Crranset, e dlirector de Aren, 3
de Teatro Conternporines (IX1C) de M
Teatrn prepara en la actualidac su peisine espe
Iy, Expragiadas




"D kecha, nada ha scwrrida”,
N hubs tal hundimiznis del Titanic,
Fire séle wna pelicula, wu presagis, wi
alus inacion,
i

ruainazeaito del Tilanar*, Canto XXV

naenshirzer

K

En 1898 Morgan Robertson, autor entre
olras obras de un libro de cuentes del mar
titulada Spun Yarns escribié sobre un barco
Tamador Titan, un nansocednion inmensame -
grande que se consideraba mdestructible. Fn e
narracién, el fitan se hundia en su primer
al chocar contra un iceberg, un mes de abril, en
el Addntico Norte.

El L4deabril de 1912 alas | 140 de laneche,
el ransoceanico Titanic chocaba contra un ice
berg: A las 2,20 de Ja mafiana del 13 de abel de
1912, el Titanic, ¢l barco mas grande constryico
por manos humeanas hasta la fecha, consideradi
indestructible, se hondia en el Atantico Norte.

I

Chuizds, por qué mo,

Fward J. Smith, capitin del Titande, 38
de servicia, amante del teatro, conocedor de las
coincidencias ¥ de fa obra de Morgan Robert
son, decide la noche del 14 de abal de 1912, e1n
el Atlantes Nore, realizar la funcion tearral ms
importnte v realista de la historia; representu
el hwmdi Titanic. Escenografiar ol
octang, el Atlantico Norte, el Fitanic y e
ieeberg desconocide. Protagonista v dircetor: ¢
Fabware [, Smith,

Tirs

ute de

Después de asombrar a Stanislavski v a low
mas radicales astistas de Leatro, ante una vida =i
capacidad de desarrollar v perfeccionar su are
decide encationarse fa boca con su revélver

Perfecto final.

Telan,

Proyecto

TITANIC

S men e ang brace,
Boosis Bareinn Siaad

[J(‘['

CARLO=S MAROQUERILE

I

Pocis catistrofes en o hastoria ban tenido
tiamta Jetra escrta v tanta cspeculacion como el
hundimiento del Titaaie. Cual es la razbn?
JO0E dene de tanto interés el bundimiente del
Titauie?

Preg

ta sin resobver.

Punto v aparte.

El Titanic fue simbole del progreso de una
epocas la posibilidad de una ciudad Townte
vargada de Tujo {culminacian del mal gusto),
cunstrela por el bombre, desafisndo a s nan
v considerada indesoructible. Hov en dia
un bazmerreir. El refinamiento se ctee mis
sutil, el poder tiene una apariencia menos
megalimana y se mide por el uso v manejo de
00 mias que pot las grandes aceiones
<que desafian o la naturaleza.

L informa

El hundimiento del Titaric queda en la histo
ven bacamrers del progresa.

jAlencion, sefinves pasajeros, se hunde el pro-
reso!

ThiL COM Lk avi

U avisn, stda un aviso,,, £ an sueio.

La realiclad: el progreso sipue navegadn.

La que nunca sabremos es ladireecion en gque
navega la sociedad a bordo del gran barco
Hrogredo,

La historia, gui

s la historia de Ja respuesta,

v

Despagés, como siempee, tado of mundo
To habta visto ventr,
excedto osolros, dog mnerdor. Despuds
abundaran
lo fresagios, dox rumores p lns versiones
cinematorrd ficas.
HM Exensberges
ify KXT

il handimiento ded Tiran

Ver los docamentos existentes de la constiue-
iom, botadura v primera v allima travesia del
T

Acto seguido: simergirse en la decumenta-
ciom filmada del estaclo actaal de aquel simbolo
del progreso.




Masas de dxido que abstraen las formas origi-
nales, junto;a pequefios detalles intactos; el
soporte de bronee del tmdn en una extension
de oxida desierta, que debio ser puente de
mando o alguna cubierta. Restos de escaleras
irregularmente deformadas por la hermumbre
junto a una horrible ¥ pequedia lmpara de cos-
tal todavia colgada del techo.

Todo estd en silencio aparente,
Tado parece infinite.
Tado s asemeja a un paisaje despoblado,

Quizas, en esle moemento, con lodas las reso
nancizs que son audibles ¢ imaginables e ol
silencio] quizds a través de fa hez. filtrada por
aquel infinito y profunde Adéntico Norte poda-
TROS Ve [eSLauTar ¢ maginar una vision real del
hombre.

Desde un punto de vista estético el filanic os
elacto humano mds mentirose, del masrefinado
& inteligente mal gusto, que tras casi 80 anos
sumergido se ha convertido en un monumento
ala belleza; i la belleza puede tener cortenida,
aqui estd saturada,

El Titause se hundit con ls mentira de una
sociedad que crefa locar el techo del poderic.
(No s realmente comico que los telegrafistas de
liss bareos cercanos estavieran durmiendo; que
estando todo caleulade a borde no existicran
bores salvavidas suficientes?

El Titante es una tragedia en lo que sc refiere
alos 14 desaparecidos; y simultancamente es
una comedia absurda y reiterativa <gue mayor
ficeitin nos parece cuanto més laniramos- sobre
el suefin de una época que se hunde por azar,

v

Desde el principio hay wna vision; un gan
espacio, en medio de una tarima blanea, mpo-
luta, en continue movimiento, alrededor &1 axi
do, Ja simpleza de un mundo detedorado pero
lleno de color y extrafamente vive, armonizado
por la visitn a través de ese filtrs inmenso para
la Iz que es el mar.

Un soundo que se tambalea, rodeads por la
belleza que proporciona el tiemgpo.

Hombres en un mundo que se tambalea en
112, rodeades de homlbes perdidos en el
tiempo v ¢l silencio,

La puesta de sol de un dia de la primavera de
1912, wista com su suave mavimiento desde la
cubierta de un bareo; rodeada por La danza con
tnua e infinita de los cuerpos v objetos hundi
dos en Ja profundidad, un dia de primavera de
M2

El sonido, el estruends, una caricia blancy
sobre el casco de un barco v las 1,490 veces

——
Frrard ity 1
e
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devaencas def Syadimienre def i
Fark Fhager,
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s far i sprenacny

perdidas en el tempo v la inmensidad disde
1912,

Expasajeros, exhombres, hasta exvictimas si
muldneamente sin tiempo,

MATERIALES DE PARTIDA

EL hundindento del Titaniz, de Hans Magmuas
Enzensherger. Poema construide en 39 Cantos
[inspirada en la Diving Comedia de Dante}, nos
sitia a los lectores entre anéedotas: fragmentos
de telegramas, informaciones meteoroligicas,
descripeiones de los salones y des los abundantes
menis del bareo. Por o parte, los muertos que
siguen navegando en un fitenic imaginario,
lantasima, ecos de las voces de Jas vicdmas. Toda
osto constrastado con la orisis de e militante
marxista desilusionade. La duda navega en
TR poético ¢ irdnico.

The Sinnking of the Tiranie, composicion musi-
val de Gavin Bryars, Patiendo de un concepts
simnilar al de Envensberger: existen dos hundi-
mientos, e real ¥ su sombra o fantasms de
ficeidn, qu
abra. Qo concepto: a partir del desarralle del
telég
ver generido, ounca muere, Por lo tane, la
midsica, una vez tocada, no desaparece, simple-
mente se hace menas audible {como cualquiera
de los sonidos que wtiliza Brears en su picza).

» simultineamente conviven en sa

o, Marcom sugiere que el sonido, una

Gavin Bryars compone su obra bajo ba si-
guiente idea: con el barca se hundié su misica,
la miisica existio 63 afios bajo el agea {Ia pieza
st estrena en 1973) y un dia hipotético con el
barco se reflolard su misica, volviendo a su
estado originario, sin verse afectada por el agua
v la profundidad. La obra esta compuesta para
tres violines, dos vielonchelos ¥ un contrabajo,
misma conjunto que tenda el Titane, v oes an
rodlage musical de todas las especulaciones,
dudas y testimonios de supervivientes sobre la
pieza e se se supone que tocaba la orquesta en
el momenta del hundimients: *Autumn’ (hirno
Falmente sujeto a tratamicnto acuatico); me-
ladias de los himmos *Aughion’ v Horbun; of
ragéome " O Youbeauniul Doll’; fragmentos de la
comversacion mantenida cotre la superviviente
Eva Hart y of compositor sabre el recuerdo v la
memoia o wisica a borde del Titanic, Una
caja de musica toca *la Maxixe'. La supervi
viente Edith Russell entretuvo a un niflo en o
bote sabavidas con una caja de masica que
loeaba esa melodia, con la forma de un cordo
que al producir s misica maovia su rabo.

BECS

Titanir, especticuby ding arlos Margue:
Herie previsto st estieno en | o 1R 1
priduceitn de L Tartana Teatro en coprochucs

1 Expo 2, ¢l Centro de Nue
sy el Tearo Fradillo.




TALLERES DEL TEATRO PRADILLO TALLERES DEL TEATRO PRA
“ESPERANDO A GODOT* “TITANIC”

de SAMUEL BECKETT azado en “E dimiento del Titanic"
Taller dirigida por Etelvine r

Dias 4, 5, 6 y 7 de diciembre Dias 10, 11,12 ¥ 13 de diciembre

Finalidad:

3 Pradillo.

tlena Millin %
M gtro. Pradillo, Pradillo
telefono #1650

Este taller es gratuito. Este taller es gratuito.

DE AMiGos DEE TEATRO PRABILLO

s del Teatro Pradillole uirece:
5 qu TCEn. ni

FASES

DESEO

epezar mi suseripeidn anual a la revista FASES v recibir en mi domicilio 5 nimeros de FASES por el precio de 34 pts.

Apedlicios Nombre Teléfono

Localidad Codign Postal Pais

Suscripeidn anual {cince nimerosy 300 prs
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Prometes es obro intento de eliminar kilime-
tros entre el leatro y la obra de arte.

Que el estimulo para crear obras de arte se
parezea en algo al impulso que da coma results
do un especticulo, es francamente saspeclhosn.

i3 P

Nuestror trabajo jamids deberia scabar convir-
tiendose en una funcidn.

Noobstanie, ¢l tearo nos resulta imprescindi
Ble,

De esta relacién amor-adio surgen los proble-
mas relacionidos con la palabra v las fimdgenes,

Elteatro gurrapata de la palabra parec
agotade todas las posibilidades de poes

O para decirdo de forma menos radical, la
palabra noes poesia sulicients dentro del Leatro.

e ha buscado b poesia en las fmagenes, La
danea ha. viaf ado tantas veces en direcciom
prahibida, hacia lo gratito,

:Es que salo lis palabra tiene la capacidad de
avercarse ala poesia? ‘Tan dilicil es dotar de un
contenido trascendente y de POESTA 4 WA serie
de imigenes tearales (sin exigile a estas imdge-
s que ilustren o con pleten nada, sio que, [
¢l cantmario, sean capaces de articular su propic
discurso)?

Siempre que nuestras imdgenes sean de car
t6n piedra, huecas, mentirosas, se anda con los
ojos vendados por un despenadero,

S, en cambio, una forma, un material, ung
sefial de video, es capaz de transmitr una
intencién, ya hay algo de terreno ganado y es
pasible gue, con un poce de suerte adquiera
aim mayor valor que la poesia escrith en el
papel, quizi por lo poca scostumbrados oz
estamis a expresiones du este tipo dentro de
una sala de teatro.

En las galedas de arte, por ol contrarin, es
monedy cortente v en vez de asustar, establece
NG CHMUNICacion.

Abi estin Beuys v Ducharmp. Abi estin Serra,
Long, Nauman, Twombly, Boltanski o Moris.

Acabar con las estracturas del especticulo.
Acabar con la duracion aproximada del espec
tacule. Estar predispuesto cada antista 3 encon-
rarse con formas QU o seas ol representaciin
teatral oi accion. Ni perfermance ni instalacion,
Sinolo Inelasificable, L tnica que se esperadel
piiblice s que esa noche trajgn consigo el alma,

"Usted puede comprar el Fawste -dice Andrej
Tarkovsky: pere ges capaz de leerls nerdadera.
mente? Para asimilar la obra de arte hay que

Material

PROMETEO

fror

RODRICO GARCEN

Inayones e Tl bk Beags

Stempre que wuestras imdgenes sean de carton piedra,
fhuecas, mentirosas, sé anda con los ojos vendados por un

despeniadero.

hacer un esluerzo parecide al del antista cuandoa
crea. El arte siempre espera ser comprendido
por alguien”.

Mo shstante, ws propios colegas e preguntan
por qué en tu altimo trabajo has ulizado mate
riales como ¢l plomo o Ja sal marina en vez de
mentivas gue los representen v que sean mibs..,
fancionales.

Cuanclo explicas que L interesa conceptual
mente ese material, parque significa la onica
oportunidid de trunsmitir i paisaje ¥ tu poesia,
te miran como s fueras un imbecil,

Dentra de cada uno tendria que haber esti
mulos que superen en mucho ung tela piotaca,
un catilogo de gestos cotidianos y una palabra
vulgar,

Sisdlo Devas eso denero de G, e te queda mas
remedio gque el twatry.

Sien cambio piensas en lu poesia peguedita,
tienes la suerte de contar con el teatro.

Prametev-es vl titulo provisional del proximo especti:
cule de La Camniceria Teatro | Gue d'.n'go Baedrige
Garcia.



Teatro y Universidad

UN DIALOGO

RECUPERABLE

l]i'li'

ALBERTO MARTIN

crsidaden la

Laaportacion cultural de la Uni
tltima década no ha sido espe
vante st en el pasado ésta actud como reval

Imente relo-
Q
v foco de agitacidn-imvestigacion, how puede
decirse que s actiiacion en less nilirmos ghos en
carngus coma Las ames plisticas, las artes escéni
iz &l milsica es practicamente nula, De hecho,
estd pendiente una redefincitn que permnita la
recuperacién de su foncidn social v caltural. Y
TR0 COMo Laa recuperacion, el bl
to o definiciin de una palilica cultural especili-
ca, v la claboracion de una estrategia de ac
citat que devuela a la Universidad su capaci-
dad v sigmilicacion como agente cultural,

En &l terreno de las ares escénicas, los afos
setenta son un brillante pasado en cuanto o su
relacidn con la Universidad. En la actualidad,
las condiciones de nuestro pais han variado

mien-

considerab:lemente v también Jas de los centros
universitarios. Dentra del contexto establecido
nodelo cultaral impuesto (implicita o ex-
amente] por Ia pelitica desarrollada desde
las diferentes instituciones pablicas, asi come
por la definicion del medelo universitario a
pactie de la LRU {J’.c}v de Reforma Universita-
ria}, el plantearnients oo puede ser una recupe-
ruciin nostélgica del pasada, sing la elahoracion
de un paevo marco parn lyorelacian Teano
Universidad,

Una actuscion basada estnctamente en la
oreacion por parte de grspos universitarios (en
la mayoria de las ocasione
comsegULn L tninioe de

s sl condiciones para
licdact i interés) seria
tan ancding come los vesidados vistos hasta el
momento, va que s s una inercia desde la
alidad de los afios setenta que una necesidad
del presente, Tambien una labor tedrica v de
investigacion elaborada desde lacelda de eris-
tal” universitaria ¥ desligada de la pravica eseé
mea apertaria mis al o

En buena medida, la relacio

I

lllLI'I!] [;'Ill: alteatre,
n Teatro-Univer-
sidacd deberia pasar por el didlogo sorcial (en
relerencia ala pérdida de contenide social en la
actuacion culnwal universitaria) v, sobre tdo,

por el contacto con los creadotes o, al menos,
con el estado actual de la ereacion,

En esta linea Ja Universidad pucde aportar al
teatro un espacio ntelectual inlerdisciplinar
(caracteristicn cada vez mis ovidente en cual-
gier procesn de ereacibng, v unn s eritics,
m, de Jegitima
vidm funiversidad coma referencial, o partr de
ung seleceion v oextension de Ja cullama con
espirity critico, v agui la nocdn de vanguardia'
puede recuperar todo su sentido comao elemen-
to clave de esa funcidn criliea v, por qué no
decirlo, cientifica.

En definitiva, la Universidad puede asumir
un ])H[J(.‘l 1m ll}" {'.li-]Tf) ETL ei prnceso de nonnﬂiizﬂ'
cidn: artistics de nuestro pais, si desarrolla un
papel de amalisis, valoracian, critica v difusidn
de los aspectos mAs dinfmicos de la creaciin. Se
puede reclamar de la Universidad un compro-
miso con los elementos creativos emergentes,
por supuesto desde un concepta de compleji
dad (mlerdisciplivariedad, pluralidad de crite-
rius, compromise con el discursa v el programa
estéticn, ete,} v no de banalidad,

Par atra parte, si la Universidad pretende re-
cuperat su foncién como agente cully
clesarrollar su actuacion acorde con este objeti-
AL ‘f‘ Dl estle Sl!]lli(lt) 1 cc)mprt)misn con ly
sovtedadd lanabidn debe
de divilgacion, :

[EITVE

. unia fabor de home alr:g: W

, debe

ar presente. La labor
la que antes hacia referencia,
conecta directamente con la dinamizacion social
w laetemsian cultural gue caracterizaron a log
centros universitarios en el pagado.

Algunos elementos para la elaboracion de
L esiral

a de actuacion en materia teanal
por parte de las Universidades fueron analiza-
cliss enr el primer Encuentro de Gestion Cultural
celebrado en Cabuefies (Gijon) en
ol mes dle: julio, a partir de una propuesta de Gui-
Bermo Tleras (director del Centro Nacional de
Muaevas Tendencis

Propucstas comoe fa creaciom deun circuito de
exhibiviion T pRperienciss escénicas de reno
wvacion, lareflexion sobre la calidad v el compro

Lnsiver

Lscimnicas).

miso do la creaciom realizada en las Universida.
des, ol establecimiento de residencias coma
[ormula de apayo a procesos de creacitn [von
conexion posible entre lo pedagépico y la pric-
tica cotidiana), una labor de formacisn conti-
nuada sin despreciar ningin elemento de las
artes esciénicas, el fomento de la investgacin
ledrica sobre las diferentes reas del hecho
escinico, la dilision de la culura escénica a
travis de condiciones, son algunos de los aspec
tos alli analizados. Estas propuestas cstan en
perfecta consonancia con la recuperacion de un
disewso universitario que vaya mas lejos de la
expediciin de Susos olatares docente, desarro
llande un compromiso ético con la creacidn
actual.

Una politica especificamente universitaria, en
este sentido, podria venir dada por ol establece
mientn de unas lineas de actuacion que, entre
oiros, recogiera los siguicnles s

- Creacién de bibitos culiurales en el indivi-

duo quee, ademis de captar nusvos espectado
res, genere una prictica de consumo cubiural
von criterios,
- - Facilitar un lugar de encientro para creado-
Tes tanto universitarios comag no universitarios,
que ayude aromper la endogamia universitaria,
La inclusion de elementos creativos ajenos a la
propia Universidad [acilita Ja aparicion de nue
vas dindiicas, lavorece la conexitn social v,
allng e Cueske re=[:t)n01:r.'l'|[]\ €0 lnut:]l[]s CelS0s
dota al producto cultural universi
calidad y rigqueza,

Propiciar un encuentro interdisciplinar que
permita |z integracion de las diferentes materias
universitarias en los procesos de creacion (inves-
tigacidnaplicada).

- Elabaraciém de programaciones no comer
ciales o convencionales, primando la mvestiga-
ciom ¥ €] riesge, Programaciones con priorida-
des y lineas de actuacion muy clars que eviten
la dispersion o los actos culurales puntuales. en
beneficio de politeas a largo plaso con ides de
estabilidad v apovo clecivo a tendencias de
trabajo.

- Creacitn de centros o unidades que actien
comng referentes para I recogida y apoyo de in-
iciativas tanto universitarias como extrauniv
tarias, eliminando Ja subvencion indiscriminada
woptando por la avuda continuada oel COmpro-
IS0 CONL Proeisos.

Una PrOpesla de eswe Lpo intenta tanio la

rehos:

rivde o Layar

i

bisqueda de un apoyo efective & la creacion
:IJ: AOIE que esle "EPD}'U no se Supe l'ponga
il palitica desarrollada por otras wsliticiones
Tstoes, no es aréa de la undversicdad com
sino suplir carencias, aricsgarse yoactuar de
complemento v agivo desde su propia especifi-

cidad.

L 2

Alberie Martin es di

clor del Departamento de Ac-
tividudes Culturales de la Uiiversid




Che

invitados por Selma Jeanne Cohen, en 1962, & esciibir para el nGmers 16 de Dawce
i3 p

-ompositores que habian escrilo mitsica para danza (yo entre ellos) fusron

Fersprectives, en su edicion ttulada capipositar/toredgrafo. Para estimularmos en nuestras

-reflexiones, Selmia Cohen nas proporciond citas de conocidas figuras en o amipo, A i me

dieron estas:
Is esencial mantener el vido sensible, pero también recordar que la danza es un arte
independiente, sujeto a leves propias que pucden llevar al coredyrafo a movimientos
realmente no indicados en modo algung en la parttura.. mavimientos situados por
encima del sonido, en base o unos tempos emocionales, = Doris Huntphrey
“No soy un creador de tiempo, Me gusta subordinamne a 6], 56lo un masico es creador
de tiempo... La miisica es lo primero. No podria movenme sin la misica, No podria
movenme sin una razon v la razon es la misica. Mis misculos silo se mueven cuando el

liempo entra, = Greorge Balanchine
Mi colaboracion fue el texto siguiente, Se publico en 1963, con sélo una parte de [a
declaracion de Balanchine, Mi tithilo y las obsetvaciones de Doris Humphrey fueron omitidos,
Los espacios que mas adelante aparecen entre diversos pérrafos del texto fuerun también
omitidos. Ent los mirgenes se asadieron citas que yo no conocia, impresas en rojo. Eran de
George Bemard Shaw y Lincoln Kirstein, La de Kirstein me gustd: “Saber algo sobre danza

ny puede pedudicar 3 un compositor”

JHACIA DONDE NOS DIRIGIMOS?

Depende la danza? ;O es independiente? Preguntas que parecen politicas. Fucron plantes.
das en una situacion estética, ;Oné podemos decir? Las personzs v los somidos se impregnan
mutuamente.

Pemsabames gue los sonidos tenian Tugar en el tiempo. Vemos que son movimientos
vibratorios de particulas en el sire. Cada une de ellos, abandonanda su punts en el espacia,
aleanza todos sus puntos de llegada desde un finico punto de pastida. Los pensamicntos sobre
el tempo caen como piel muerta, La danza tiene lugar con un pie en la lumba, “Danea o
dispare™ - cada ver que se levanta el Wlin. Las leves parecen de poca importancia: no se han
sacrificado intereses o beneficios tangibles. ;Que som las artes? Ofertas que van mas alli de
laley, dentro de los limites del sentido prictico, EL seatido practico Jean los periddicos- psta
camnbiandn ', Hace afios la cuestion consistia en saberqué era lo primero -lamiisica o s danza,

I Preguntan cuzndo hablamos: ;0né pretendéis decir? No obstante, euando nos hablas
del clima se ans ocurren ideas sobre o siguiente paso o dar. Lo e es fan desconcertanie son esas viejus
afimmaciones las guc hemos memerimdo. Una historia, 5t es nueva, proddria ser estmulante, Pero cuande
inento acordarme e ella no pieasa en historias. Cierio, mediante wna cita previa compartimes mesa en
To Carnegie Tavem, pero ensu mente habia un aive retorcido gue haci que todo b demis pareciess fusm
de lugar. Nase produjo nada similar s una conversacion. Yo me limilé asuplicar v ella senegaba. El ot
tuvasuopaetimidad pero an la aprovechi v come Ia mayoria de nosotros conejas damde ve sitiose mueve,
Ek tercera que podria haber sido uno de los dos —buene, lo stentamos, Hiclmes correr el rumor e que

habia senunuiado. Los jivenes, ;Tienen que hacerlo tode una ve mas?

UNTENTCODE

JOH
CAGE




Lo babiasnos wlenlado con la mosica, de modo que parecia razonable dar unsedeo y poner
la danza en primer plano. Mas adelante, después de pensarlo mejor, resulth evidente que por
debajo de la mbsica y de la danza existia un soporte comim: el tiempe, A un coredgafo le
habiria resultado dificil Nlegar a esta verdad relatva, en pare debido a la multplicidad de
elementos existentes en la danea walral v, ademis, debido al hecho de que el pensamiento
analitico en el campo de la danza se centraba antiguamente en e problema de la notacion,
La misica, por ofra parte, era en aquellos dias on arle relativamente sencillo; una sucesion
de tonos en un espacio de tiempo medido. Al producirse el desplazamieno hacia la

a fueron mias

cornplejidad planteada por el ruido del siglo 330 los matersales de la misic
numerosos, No solo tone y tempo, sino lambién tmbre y amplitad: cuatro elementos bisicos.
Se podria pensar en masica con Jos dedos de wna mano, sin hacer uso del pulgar. Todo lo

que habria que hacer es fjar una estructura de Gempe “ Ni lz mitsica ni la danza serian lo

2. Snmns mis pobres que manea, porgue ahora sabemes como gastar ol dineen. ¥ na sola los
estudios de danea v los laborstorios de misica, sino los auditorios ¥ los tearros. La renovacidn an fineio
naré. Teneenos que empear desde coro. Tuda b coestion del teatrn tene que respanderse nuevamien:
te. Lin eelifivio past personis v eosas [sonidas v luces), que funcione en s dia v en su época, seri costoso,
Tndo lo demis es dinere drdo por ol desagiie. (A menos, por supuesto, que seas oo por ne haber
empesadoaiin, Entad caso, cualgquier site servird y simplemente puedes ssar lgares yue no cuesten nada.
Mo obstne, detuve ol coche al verle venir del busdn de coreas v idije que hisbia decidide gue las cosas
tenian gue serelectranicas incluso en la India. Estuve de acueedn ) Peea - suposgaenos que bemas lograde

e tal beitrn si construyae jde qui servinia s estuviese sujeto a un lugas come wn smimimento antiguo?

primero. Ambos correrian la misma suerte. Las circunstancias -un lempa, un espacio- les
harian unirse, Hemos pagado nuestras deudas v el presidente ha sido elegido. Ahora nos
& Yelp

ocupames del asunto. 121 ssunto es: dar espacio- iempo a nestras artes. Esa es una forma de

plantearlo. Un trabajo que nos deje en situacion de ignarar las respuestas, Las estruchunas de
termpo que creamos se derrumbaron; nuestra necesicad se desvanecid, de modo que los

Lerminos estéticos han desaparecido totalmente de nuestro lenguaje. Equilibrio, anmonia, con

traputo, forma. {Cuando ke dijeron que ue pequeno waue de color plrpura dasia impresion

de distanciz, se echd a reir], Nos parecemos 2 los anarquistas del Ohio en la primers micad
del siglo pasado: demasiado seupados en nuestro trabajo como para hablay, o, st hablamaos,
simplemente para pasar las boras del dia, ;Oué produjo el derrumbamiento de lss estracuras
de tiempo? ;Tal ver Ja introduceidn del espacio en nuestro concepto de tiempo? Al menos

teremmas fa s

sacion de que, & medida que Ja misica que sigue sicndo Gempo se convierte
en espacia, s1s elementos se convierten enlegion v el pensamiento analitico nosirve de ayuda,
Ahora los misicos necesitan algim modo de trabajar que no tenga que ver con parimeiros:
de no ser asi, los misicos, como convictos, se verin obligados a permanecer encerrados en
espera de un cambio de clima.

Bien sabe Dios que estudiamos constantemente. Lo que pasa es gue no Jogramos escuchar
v nos olvidames de mirar. Instintivamente yo dida que recuerdo, pero, sl me pusiera a
recordar estas palabras, con seguridad me confundiria. Los dedos no utilizan las mismas lon-
gitudes de dempo que Jas piernas. Es la diferencia entre dos y diex. :Fs éste el ervor del badler
americano? ;Que va demasiada rapide, tambaledndose sobre su torso? | ;Siguiende los pasos
de algn que no tiene pies?} La instruecion esld en la terra *y en ol aire, tanto para la mosica

comne para la danea.

A Kl escribid pass decir entre oiras cosas que habia que abandanar el Ane. N respondi, Pero tenge

que decir &5to: ne lo creo, Nus encontramos en una situacién Gnicat 17 explositn demogrilics que
conduge a muchas fommas miss de bailar y hacer misica: 2] muwa impregaacion de los pueblus del
musndng ) ciencia v tecnologia. Estas dltimas como la primera conducen 3 muchas formas mas, de mode
fue la imaginacién se personifica en nosowos. Despiertios parecemos estar sofiando. No hay nada
antiamericano en ello, segin un libro que lof hace poce. Bs uni conversacion a gran escala, aunque adopte

la formmias dee un soliloquio. [ Camo parlatean sobee la comumicacion pera no prestan alencion al signiticado




de sus actos?, Tomemos una medodia v un acompaiamienta o incluse un contrapuila de coatro voces
con Wi vo come: hauptsimme”, i significa? Es inceeible que tantos como hacen lo que hacen

quiesan decir lu que hacen. No puede ser que sean tan forpes como Jo son e sus actos, 20ue es o que

a0 funciona? (B sistensa ecucative? (El Goblernn? ;Los grandes almacenes? Madisun Avenue? ila
bomba H? ;Wall Sweet? Loscriticos? Lasglesins? ;Lossindicatos? ;La Asceiscion Médica Americania?

cLa television?

Respirar y caminar y ser capaces de vaciar la cabezs Jo suficiente coma para darmos cuenta
de lo quu pademos ver y ol en ¢l leatro en que casualmente vivimos, No hay ouscha mas que
decir, o mis bien no hay espacio ni tiempo para decirlo.

Las circunstancias en las que nos encontramas (él simplemente lamd por teléfona) fueran
estas: un concierto de la Filamémica que incluia una obra de Webern. Ambeos nos luimos sin
querer oir Jo que venia despuis, nos estrechames la mano e intercambiamos nuesiros
nombres. Después estudiamos parlituras y compartimos nuevas amistades. Hubo un malen-
tendido, pero la masica cambid, no sélo la nuestra sing también la de los stros, T resultada
s que, sl tuvidsemos que volver a encontramos en circunstancias parecidas, la mosica tendria

gue seralgo diferente de Webern; delo contrario no nos molestariamos en levantamos e imos.

Cisgantents enamorados. Solo éso ya seria una adverlencia sobre qué tormar como base, En
cuanto alo demis, vjo, comao suele decicse, no confundas el dedo con la luna cuando seaales
hacia ella.

Ya no nos causa satisfaccion inundar el aire con sonido amplificaclo. lnsistimaos en algo mis
luminoso y transparente, de forma que los sonidos surjan en cualquier punte del espacio,
dandu lugar & las sorpresas que nos encontramos al caminar por g bosgues o por las calles
de la ciudad. La misica se convierte ad en una danza por derecha propio y Liene, por
supuesto, notaciones nuevas. Existe la posibilidad, en realidad el hecho, de Ja absoluta
inexistencia de notacion, (Esto no es una referencia a la improvisacion, Como lo era antes,
sigue siendo cuestion de cumplir con unas obligaciones). Lo que tomamos por verdad no es

his que una parte de ella, jpero podriamos baber estado toda una vida idistizados!

Hay un primer paso sine qua non: la devocion, Esto es Lo que significa Ta téenica de la danza,

+ay

Digamos discipling o renuncia. Son lecciones que -eptan no para echarlas en saco roto,
Sino para hacer pusible que lo que son sirva de inspiracion a la accion andrquica. Pars
aprender a volar no sicven lasalas de otro pajare, Cuando gritamos todos juntos no nos ayen,

aun estando cerea.

{*] Literalmente, "voz principal”,

Texto publicads en A Year From Monday, New Lectures and Witings by Jubn Cage”, Marion Buyars,
Lonelon, 1968, pags. 1 94, Titulo original; “Where Do We Go From Here?*, Traduceitn: AF. Lera,



Programacion

(NOVIEMBRE

CONVERSACIONES

Las conversaciones con los creadores ¥ compaitias
participantes en la programaciin def Teatro Pradillo
estan abiertas a odas las personas interesadas en los pro-
cesos de creacion y en los problemas y desarrollos del
tealro, la danza y Jas artes contemporineas,

MNMoviembre

Sabado 9
Conversaciin con Gerhard Bohner
(coredgrala)

Viernes 15
Conversacion con Juan Mufio
(La Tarana Teatra)

Jueves 28
rsacion con Alfonso Pindado
(Muestra Alternativa de Teatro)

Diciembre

Viernes 13
Canversacion con Carlos Sarrid
(Cambaleo Teatrs)

Horariaos

Las funceomes comiengin habituaimente a las 21,00 horas.
Durante el Festival die Ohofio, los dias marcados con wn asterisco
") la funcién fene lugar a las 18,00 horas. Ocasionaloents
puetden producirse sambios de programacioen o de herrio, por
Io que se recomienda consuliar previamente Ja cantelera,

Las conversaciones, de entrada libre, senen lugas en los dias
indicadns antre laz 15,00 v las 2000 Borms,

del Teatre Pradillo

DICITEMBRE

19971)

NOVIEMBRE

BVl

aD*

ERY
954
11 13
LELLT

14 Ju
15V
1654
17 DO

19 MA
20 M
21 Ju
VI
23 5
24 DO*

Yy, PIERRE RIVIERE
La Deliciosa Rovala

M (GOLDENEN) SCHNITT - MATERIAL
Gerhard Bohner

MUERTE DE AYAX
La Tartana Teatro
(Director: Juan Mufioz)

MUERTE DE AYAX
La Tartana Teatro

26 MA
97 MI
U
R |
wEA

MUERTE DE AYAX
La Tartana Teatro

DICIEMEBRE

1 D0

LU
3 MA

6Vl
754
s 00

SLU
10 MA

11 Ml
2]
13 VI
1454
15 DO

MUERTE DE AYAX
La Tartana Teatro

MUESTRA ALTERNATIVA DE TEATRO
LA VIDA NOES UNA VENTANA
 Teawo del Azar

LORCA DE ATAR: PAISAJES DE AMOR CON POETA

Cambaleo Teatro
(Director: Carlos Sarric)

MUESTRA AUTERNATIVA DE TEATRO
EL ULTIMO GALLO DE ATLANTA
Teatro para un Instante

LORCA DE ATAR: PAISAJES DE AMOR CON POETA
Cambalea Teatro



