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Cuadernos de la MITAV

Maurice Blanchot, citando a Teilhard

de Chardin®, afirma que si no ubicamos
nunca un comienzo es debido a una ley
profunda de perspectiva csmica, efecto
selectivo de absorcién por el tiempo de
las porciones mas fragiles -de menor
volumen- de un proceso, sea cual sea.
Que se trate de un individuo, de un gru-
po, de una civilizacion, los embriones
jamas se fosilizan.

Me permito plantear que en el
fondo de todo acto de creacion, hay un
vacio. Mas que perforarlo, la creacion lo
acentula. El ojo del venado representado
en las pinturas rupestres de Lascaux fue,
en su origen, un arificio que el artista
descubrié en la piedra. La creacian artis-
tica se produjo alli donde el accidente
existia ya en la piedra. Sin embargo, "hay
siempre una laguna: como si el origen
(...) estuviera siempre velado y encubier-
to por lo que produjo (...)* ”

¢,Pero, qué ha sucedido entre los
dos -el orificio y el ojo del venado- entre
el origen y la realizacién de una obra?

¢.Como dar cuenta de este movi-
miento -en el transcurso del proceso
o al final de este- pero sin posibilidad
de referirlo a un Gnico comienzo? éDe
qué manera el agujero se ha convertido
—si lo ha hecho- en un espacio-tiempo
determinado, en una obra de arte?

Se presume hoy en dia que cada
artista tiene su manera de trabajar. La
legitimidad de un artista parece depen-
der de su singularidad. Sin embargo,
describir la singularidad, cuando esta se
manifiesta, es colocarla en relacién con
otro: un predecesor. Tanto aquello que la
historia del arte ha llamado estilo, como
la manera de trabgjar, comienza necesa-
riamente por un préstamo. La manera de
trabajar de cada artista es primero que
todo una relacion a otros artistas.

1. Blanchot, Maurice, Naissance de Art,

Gallimard, Paris, 1g71.

Blanchot, Maurice, op.cit.

3. Klucinskas, Jean, Actes du colloque Art et
Psychanalyse If, Montreal, zo00.

]

Esta relacion al otro es mas
explicita en los artistas antes de la
modernidad, en una tradicion en la
cual el proceso artistico era concebido
como imitacion. Imitar designaba una
manera de hacer que incitaba al artista
a hacer como su precursor. A los ojos
del psicoanalisis?, existe una nocidn que
desde el siglo XVIIl no hace parte de las
categorias estéticas ni de los debates
artisticos y que merece ser reexami-
nada. Esta nocion muestra un aspecto
del proceso artistico que las teorias
de la creacion han dejado a un lado: la
emulacian artistica.

La emulacion se refiere al deseo del ar-
tista y a la manera como ese deseo ani-
ma su practica. Incluso si la emulacion
ha sido evacuada del discurso tedrico,
esta no cesa de operar en los artistas
de la contemporaneidad. Sus manifes-
taciones evidentes han sido relegadas
al terreno de lo anecdadtico, pero el
psicoanalisis nos recuerda justamente
la pregnancia de la anécdota.

En tanto que proceso intersubjetivo,
la emulacion artistica pone en tensian
tiempos y espacios diferentes; desde el
presente de una practica y el pasado,
hasta el presente con otro presente casi
simultaneo. Me parece interesante res-
catar esta nocion de emulacion artistica
en la configuracién de un relato —o de un
co-relato de la obra- que intenta hacer
visible mi manera de trabajar, como parte
de los procesos de investigacion-creacion
de una Maestria en Artes.

¢Y de qué mas podemos hablar
cuando sefalamos una manera de
trabajar? No tanto los objetivos de cada
uno como mas bien un proceso, un ha-
cer, un ritmo, aquello que tiende hacia
un cierto saber.

¢En qué es diferente o semejante
en cada uno de nosotros?




¢,Qué es lo que nace de la nece-
sidad interior? El deseo de estructurar
un mundo, de llenar una falta, una
fisura, el deseo de construir sentido.
Lo gue se transmite en ese deseo
de construir sentido es la estructura
espacio-temporal (lo que podriamos
llamar ritmo, lo que hace que las
cosas se articulen unas con otras, se
unan y se reunan); es la estructura
que se le da a ese deseo.

El texto como un co-relato (de la
obra) debe encontrar su propia estruc-
tura en los materiales proporcionados
por la misma. Una forma y un orden
al interior de un campo caotico. La
reduccion de la compleja red de ele-
mentos constitutivos de un proyecto
al mero plano anecdatico-descriptivo
o al plano explicativo-interpretativo,
entre otros posibles esquemas
simplificantes, establece un falso
orden y una falsa unidad. Se puede
construir un campo tedrico unificado
sobre cualquier cosa, si se quiere, pero
siempre quedara una rueda suelta.

El orden narrativo consistiria en-
tonces en darle una posible estructura
al desorden asociativo sin la voluntad
de otra finalidad que la exposicion
misma del proceso creativo, hecho de
gestos también contradictorios.

La tematica de una obra no defi-
ne, ella sola, su singularidad. Tampoco
la técnica ni su contexto. Lo que la
hace singular es, sin duda, su propia
manera de hacerse, lo que tampoco
significa ponerla fuera de contexto e
ignorar la técnica. Lo singular no es lo
personal. El artista es el “agente de una
operacign” que tiene lugar en el espa-
cio de lo indeterminado. La historia de
la emergencia interna de una obra, de
su poiesis, es mas reveladora de la obra
misma que sus “efectos externos”.

4. Bloom, Harold, The Anxiety of Influence: A
Theory of Poetry, Oxford University
Press, London, 1973.

“Mi manera de trabajar es una
manera en blsqueda de su manera.
Una manera ecléctica porque inquieta
sobre su derecho mismo de existir”,
anota el artista Gilles Mihalcean a
proposito de su trabajo escultérico.

La escritura es posible, sea esta
cual sea, siempre y cuando se realice
desde una tensién poética, bajo el
lente de maltiples y diversas miradas
de mundo: a veces la del narrador, a
veces la del coleccionista o aquella
tan querida por Benjamin, la del pa-
seante, el flaneur de Baudelaire.

En un pasaje del Wilheim Meister
de Goethe se puede leer: "Una vez
en obra, Wilheim se vio obligado a
imponerse limites por la abundancia
de maneras atractivas y que hubiera
querido conservar; fue sobre todo el
cuaderno de maximas breves, apenas
mezcladas entre si, que retuvieron su
atencion: producto de las reflexiones
paradéjicas cuando se ignora el punto
de partida, pero que nos obligan a
devolvernos haciendo la blsqueda y el
descubrimiento en sentido inverso y
a reconstituir de abajo hacia arriba la
filiacion del pensamiento.”

Tal es el propésito de estos cua-
dernos de investigacion de la Maestria
Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas
de la Facultad de Artes de la Universi-

dad Nacional de Colombia.

Rolf Abderhalden
Coordinador MITAV
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infroduccion

Emilio Garcia Wehbi visitd Bogota en Noviembre del 2007; durante
tres semanas trabajo intensamente con los estudiantes de la Maestria
Interdisciplinar en Teatro y Artes Vivas de la Universidad Nacional de
Colombia (MITAV).

Debido al numeroso grupo de estudiantes, el taller se dividid en dos
grupos vy se llevaron a cabo dos experiencias completamente diferentes al-
rededor de la lectura del mismo texto: Jakob Von Gunten, de Robert Walser.,

Con base en algunas de sus experiencias anteriores de larga dura-
cion, Emilio Garcia Wehbi propuso a los estudiantes de la MITAV, hacer
una lectura en tiempo real, en voz alta, de la totalidad del texto (8o pa-
ginas). Este ejercicio durd, en ambos casos, cerca de seis horas y media.

Las premisas en comun fueron: leer la totalidad del texto de Wal-
ser, incluyendo los silencios entre capitulo y capitulo que se considera-
ron lugares y espacios de la dramaturgia y llevar a cabo una propuesta
performatica que dialogara con la lectura.

El taller concluyd en un experimento que permitio a los estudian-
tes aproximarse a la deformacién de la puesta en escena a causa del
tiempo y a limites desconocidos del cansancio y el tedio. Contemplar
dos propuestas diametralmente diferentes a partir de [os mismos pa-
rametros, llevé a una reflexion sobre la temporalidad. Fue una aproxi-
macion a la simultaneidad, a la ruptura de la linealidad y a la mirada
posterior a la experiencia. Esto hizo que fuera una experiencia pedago-
gica sumamente enriquecedora.

En las sesiones de trabajo se abordo el texto desde las imagenes y
nociones sensoriales que sugeria. Se fueron descartando posibilidades
hasta llegar, en cada uno de los casaos, a una serie de ideas en comun:

El grupo A toma como referencia la uniformidad y el ambiente es-
colar, la escuela como un lugar fisico y conceptual, los juegos repetiti-
vos y tediosos y la presencia subita del azar. Este grupo se presento en
la Biblioteca General de la Universidad Nacional de Colombia el 26 de
noviembre del 2007.

El grupo B tomad como idea la fabrica, la pérdida del individuo a
través de la produccion en serie y el cuerpo fragmentado que es ente-
rrado, desenterrado, devorado. La propuesta del grupo B se presento
en las caracolas del auditorio Leon de Greiff de la Universidad Nacional de
Colombia el 27 de noviembre del 2007.

A continuacion, presentamos las memorias de estas experiencias.
Escritos, bitacoras, registros fotograficos, entrevistas, recuerdos, que dibu-
jan una vivencia, insintan los vacios e invitan a reconstruir, o imaginar, el
rompecabezas completo de lo que paso.

Floisa Jaramillo
Sylvia Jaimes
estudianies de la MITAV



Jakob Von Gunien

La novela “Jakob Von Gunten” (19og) escrita por el autor
suizo Robert Walser (1878-1956) cuenta la historia de
Jakob, un alumno del Instituto Benjamenta, institucion
dedicada a la formacién de mayordomos. La novela, escrita
en primera persona, en forma de diario personal, nos narra
los pequenos dramas de Jakob y sus companeros de inter-
nado, que se encuentran bajo un sistema de ensenanza, |
en el que se inculca, fundamentalmente, paciencia y obe-
diencia. Se nos advierte que en el Instituto Benjamenta
se aprende muy poco, mientras se nos va dibujando una
fria y silenciosa atmdsfera escolar, en la que los unifor-
mes, los castigos y la repeticion nos sugieren profundas
reflexiones sobre la educacion, la produccion en serie, la
subordinacion y la posibilidad de ser no o de ser un cero a
la izquierda.




Emilio Garcia Wehbi

Emilio Garcia Wehbi (Buenos Aires, 1964) lleva una larga
trayectoria como creador, moviéndose entre los limites
y puentes que existen entre el teatro, el performance

y las artes plasticas. Su trabajo artistico guarda un
estrecho interés por los codigos de la representacion
teatral clasica y las trasgresiones y provocaciones pro-
pias de la presentacion performatica. Sus experiencias
creativas llevan al ptblico a ficciones que se quiebran
continuamente, a la exaltacién de los sentidos, al juego
con la moral y la ética, e incluso, a situaciones donde el
espectador no se reconoce a si mismo como tal, convir-
tiéndose entonces en sujeto de observacion en un juego
infinito entre observador y observado.

Emilio Garcia Wehbi es miembro fundador del grupo
de teatro de animacion de objetos El Periférico de Obje-
tos junto con Daniel Veronese y Ana Alvarado. Dentro
de su extensa trayectoria artistica, en grupo e individual,
mencionamos la intervencion urbana Filoctetes, llevada
a cabo en cinco ciudades diferentes, que consistio en
dejar una serie de muriecos en lugares estratégicos de
la ciudad que reproducian de manera hiperrealista la
condicion de indigencia. Destacamos, también, la ex-
periencia de lectura en tiempo real de Moby Dick de H.
Melville, que llevé a cabo durante 23 horas seguidas
en Buenos Aires y que replico, como docente, con los
estudiantes del Institut fur Theaterwiessenschaft, Lud-
wig Maximilian en la Universidad de Munich, Alemania,
en Noviembre del 2007. En la misma época fue invitado,
como tallerista, a la Universidad Nacional de Colombia
donde realizo el performance Jakob Von Gunten junto
con los alumnos de la MITAV.



Srupo a

JAKOB VON GUNTEN
de Robert Walser
Grupo A

Parficipanies:

Cristian Avila
Paola Chaves
Sylvia Jaimes
Eloisa Jaramillo
Alejandro Jaramillo
Maria Carlota Llano
Sofia Mejia
Zoitsa Noriega
Eduardo Oramas
Takeshi Pedraos
Luis Guillermo Pedraza
Esteban Rey
Rebeca Rocha
Claudia Torres

Coordinacion:
Emilio Garcia Wehbi

Duracion: 6 horas 30 minutos.

BIBLIOTECA CENTRAL,
UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMELA
BOGOTA, 26 DE NOVIEMBRE DEL 2007




gsrupo b

JAKOB YON GUNTEN
de Robert Walser
Grupo B

Participanles:

S s el ni ]l bk W ——— s

i Juan Carlos Aldana
: Vionica Bueno
Alejandro Cirdenas
FFabio Correa
Manuela Di Folco
Rosario Jaramillo
1 Dora Lopez
i Lorena Lopez
| Liliana Martin
VMauricio Navas
Claudia Bamirez
Fduardo Ruiz
Carlos Sepulveda
Jaime Torres

Coordinacion:
Emilio Garcia Wehbi

Duracion: 6 horas 30 minutos.

CARACOLAS DEL AUDITORIO LEON DE GREIFF,
: UNIVERSIDAD NACIONAL DE COLOMBIA
E BOGOTA, 27 DE NOVIEMBRE 2007




escrito 1 grupo

Bitacora

Este es el diario de trabajo de Zoitsa
Noriega, miembro del grupo Ay
alumna ejemplar y excelsa del Insti-
tuto Benjamenta.

de g dpodz AR R B R O F R % %F

Primer dia, Estamos en la sala de
conferencias, pequena panza lateral
del Ledn. 32 maquinas Kant sentadas
en circulo, o una figura parecida al
circulo. Jakob Von Gunten.

ﬂF-!.’u-::i:'.’-!.‘-ﬂi'ﬁﬁif--.':-t':‘-'::b'.'f-;'F':':‘-

Segundo dia, Estamos en el higa-
do 209 del Ledn. Ahora sélo somos
13M. K., sentados en sillas en forma
de casi un circulo. Imagenes otra vez,
muchas, demasiadas. |deas, ideas

y mas ideas. Seguro que no se va a
escoger, se van a guedar todas.

dpodn 4 B o B ok o OB B W% F W

Tercer dia, Casa de Alejandro, jar-
din, sol, perro, agua de panela, dolor
de estdmago, galletas para Esteban,
lectura, texto, decision. Leimos, vota-
mos. Decisiones de grupo, ces ese el
sentido de esta actividad?; no puede
ser otra, no se trata de ser creativos,
no se trata de profundizar en un inte-
rés, se trata de politica. Sofi hizo una
buena campana, ganamos: la lectura
de Jakob se realizara por casi todos.
Yo no podria ser una buena lider en
esto, todo el tiempo estoy interrum-
piendo a la gente, incomodandola,
qué lastima, pero no puedo admitir las
cosas de otra forma.

¢ Por qué Emilio insistio en que los
lectores fueran hombres?

Aprendi la palabra signo, “el signo
de la obra” quiere decir el significa-
do de la obra.

La mejor lectora fue Carlota, me puedo
ir con su voz. Gracias Carlota.

dn 3 dn o odn 2 o fF de R B O WO

Cuarto dia, Emilio viene con el
andlisis de nuestras ideas, casi todas
le gustaron, digo, le interesaron... ...
tal cosa me parece interesante, tal
otra puede funcionar”, con su acento
argentino y ademas nos trae la ideas

@

que también a él le produjo la lectura,
maravilloso.

Ahora hagamos la seleccion de lo que
a nosotros nos puede parecer que si
y que no, estupendo, creo que ya Casi
esta la obra, perfecto, vamos a tomar-
nos un café por favor.

deoan o 28 odh i dE O 9 F O OF 3F

Quinto dia, Biblioteca. Definamos
cosas, utileria, iluminacion, esce-
nografia, acciones, sonidos que nos
parezca que pueden funcionar. Va a
ser espectacular. Produccion, esa es
la palabra de este laboratorio. Este es
un excelente equipo de produccion.
Me sorprende lo tranquila que he
estado.

El jardin podria ser un buen lugar
para estar durante toda la obra.
Reparticién de espacios:

g

Oficina del sefor
Benjamenta,

Salan de clases.
Corredaor.

Castigos.

Lector.

Jardin.

Apartamentas ocultos.

et sl Al ol

Ademas tenemas un mapa muy
claro, no nos vamos a perder, de

eso estoy segura; ¢por qué?, dque
sentido tendria perderse?

Lo raro es que estay tranquilisima.
Todo esta casi listo, ha de ser eso,
solo falta el trabajo de la experiencia
con el espacio, con el cuerpo, con la
materia, con el tiempo. Magnifico, es
anarquia pura contra la operatividad
de Hegel.

Este espacio es hermoso. La biblio-
teca vacia, con la hermosa luz que
entra por los ventanales. Este, un
buen lugar para un performance.

diodh o4 d oS oI E O R O R OB 4R

Sexto dia, Jugamos un poco, por fin.
Persianas, sonidas, luz, cuerpos,
ventanas, llovizna.

Nao, no entra dentro del presupuesto
ni las posibilidades de produccion
tener llovizna durante la presenta-
cion, tendremos que atenernos a las
posibilidades, qué desastre.

10

Claudia toca el clarinete. Por alguna
razdn, ella necesita hoy tocar
mucho el clarinete. La comprendo
perfectamente.

Coreografia de periadicos. Qué chis-
toso, es divertido.

Quedarse de pie, acostarse, Pao dice
que la luz vibrante que entra por las
persianas hace que los cuerpos se
muevan y tiene razon.

g gL pods dp B2 4 OH O O B O O OW

Sépfimo dia, Cosas, espacios,
horas del dia.

Cada vez se conforma mas el espa-
cio, parece glUe tenemas una casa
ahora, un Instituto Benjamenta.
Acciones, juegos hacia las 5: 30 p.m.
Sofia, Eloisa, Sylvia y yo.

Servilletas: dohlar, desdoblar, arrugar,
alisar, cortar.

Variacion tediosa y variacion histé-
rica.

Tiza: planas, dictados, relevos, escri-
hir con buena ortografia, borrar.
Variacién para un minuto, variaciones
de rutina.

Medir a una persona: la persona se
mueve, |a persona no se mueve, la
persona y sus distancias relativas con
el espacio. Hay que traer varios metros,
Barrer o no barrer el saldn. Ng, no
barrer el salén, dejar que los trozos
hlancos se acumulen coma cuando
granizé en Bogota.

Somos operarias de una fabrica, de
seguro a Sofi la despedirian pranto
porque se equivoca mucho en la
secuencia de acciones.

Me acordé de Bjork y Lars,

Nueva propuesta para la mecanica
del juego: tableros, de dos colores,
verde para las de minuto, kraft para
las rutinarias. Tarjetas para los espa-
cios, numeracian para los espacios,
circuito.

dp o dr 4L e s o % 4R R OB B R 3

Oeclavo dia.

Hoy nos concentramos mucho en
dejar el espacio casi listo, trajimos
las colchonetas, iiino!!!!, regadas
por todas partes en el piso iiino!!, -
pero no digo nada para no contrariar
la energia del grupo, gue ha estado
realmente fantastica.




escrito 1 grupo b

Fn la fabrica

Este es el escrito de Fabio Correa, miembro del grupo B y profesor de idiomas del
Instituto Benjamenta.

El espacio se vuelve un factor importante ya que me genera reflexiones
frente a la puesta en escena: ¢se necesita un espacio convencional? ¢Que posi-
bilidades crea este espacio no convencional? ¢Qué relacion se establece con el
texto si es este u otro espacio?

La segunda reflexion es sobre el tiempo; ¢qué produce para el presentador
trabajar durante seis horas? ¢Qué produce para el espectador?

El espacio disponible son las caracolas, es decir, las tramoyas del auditorio
Ledn de Greiff . De entrada, se plantea la idea de ir a ver la tras-escena de la
historia que vamos a leer. Este lugar es subdivido en cuatro areas: la escalerq,
sitio de los escribientes, un ala donde se encuentra la fdbrica, una zona in-
termedia, el pasillo (llamado por nosotros el umbral) y un espacio al que se le
llamé ala de la muerte.

En la escalera, unos escribientes obstruyen con sus cuerpos la entrada al
cuarto piso mientras escriben un texto de La Divina Comedia de Dante Alighieri,
antes de entrar al infierno: lasciate ogni speranza, en una luz tenue y amarillen-
ta gue ilumina los escalones.

En el segundo espacio, el ala de la fabrica, se centra la produccion de
fragmentos del cuerpo. El texto nos sugirié referencias a la epoca del nacional-
socialismo, cuando en los campos de concentracion experimentaban con cuer-
pos para obtener jabén. También la lectura que se hace hoy dia frente al cuerpo
fragmentado, donde se intenta producir érganos humanos y protesis de bustos,
gliteos, pomulos, cejas, labios, al igual que trasplantes de rinones, corazones y
diferentes organos del cuerpo, con un sentido mercantil. También se encuentra
aqui la produccion de rostros de gelatina, hechos con base en moldes de yeso.
Cada cierto tiempo se desarrolla también en este espacio, la clase de frances.

En un tercer espacio, el umbral, ubicado en la parte posterior del escenario, se
proyecta un video sobre el castigo como método de aprendizaje. Este espacio impli-
ca el intermedio entre el ala de la fdbrica y el ala de la muerte y esta habitado ade-
mas por las imagenes de alemanes entablillados proyectados sobre la pared.

En el cuarto espacio, llamado el ala de muerte, se inicia con la fila de aprendiza-
je, donde todos nos vamos vistiendo de soldados mientras cantamos una cancion
alemana; alli también estan los lectores, que poco a poco son enyesados.

Las imagenes de los entierros son realizadas en una montana de caolina. En
el desarrollo del performance, se traen de [a fdbrica los fragmentos de cuerpos,
pasando por el castigo y el dolor. Las diferentes partes del cuerpo van a ser
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Finalmente colocan las colchonetas
en las orillas junto a las paredes.
Gracias. También trajimos las luces,
que son un montan, me preocupa ng
dejar suficientes para el otro grupo.
Cristian y Memo son los que mas

se encargan de esto, pero Eduardo

y Alejandro también, me extrafa un
poco de Alejandro, pero se nota que
le gusta.

Aprovecho para escribir sobre Takes-
hi, que ha estado muy al tanta de to-
dos los tramites de produccidén. éPar
que el es tan cdmico?, éserd que se
da cuenta de ello?, este Takeshi si
que me hace refr un montan.

Los tableros ya estan casi todos pe-
gados y los espacios estan divididos
con la cinta de enmascarar, un stper
adelanto.

¢Por gue no habra venido Esteban? y
¥y0 que traje mis radiecitos.

ETEE S T - O R R -

Noveno dia, 2 a 6 p.m., hoy

no tendremos mas permiso para
guedarnos en la Biblioteca, mafana
tampoco podremos venir, hay que
aprovechar la tarde.

Algunas acciones para dormitorio,
estan buenas: guerra de almohadas,
lucha libre, dormir con susurres,
rollitos hasta farmar montoncito.
Emilio ha estado bastante callado,
cpensara adn que somos demasiado
dispersos?; desde mi conversacidn
con Rolf he estado tratando de mirar
la cosa con otros ojos, he estado
tratando de estar mas atenta a

la mirada de Emilio, aunque él se
muestre muy silencioso. Tremenda
experiencia de confrontacion, épodria
disfrutar de estar equivocada en
algunas cosas?, si, podria con un
poquito de esfuerzo. De repente
puedo sentir a Emilio como a un nifio
que quiere jugar su juego, comao yo,
pero diferente.

La energia de este grupo esta al tope,
construir algo en colectivo produce
eso, inevitablemente, ya no importa
si la cosa sale perfecta, lo estamos
disfrutanda. étenian esto planeado?,
quiza, segun lo dirfa Rolf,

L S R A

Déeimeo dia, Varasanta, domingo,
¢La Soledad?, 8 a.m. Carlota, mil y
mil gracias por existir en este grupo.
Repaso oral sobre las acciones,
explicacion oral sobre la mecanica,
soluciones, preguntas. iOh no!
Mema: acabamos de explicar eso, par
favor... ahora alguien puede terminar
de responderte, sigamos,

A Emilio le preocupa la situacion ac-
tual de los cuartos ocultos, le parece
que si decidimos utilizar ese espacio
se deben trabajar bien las acciones a
desarrollar en este. Bien.

Vamos al otro salén, queremos
intentar una accion con las ldmparas.
Cosas ocultas que suceden en los
cuerpos y que las lamparas iluminan.
Un momento.

cOUB pasa?

De repente estoy en medio de una
improvisacidn y a mi alrededor |a
gente hace cosas extrafas, ocultas.
Lo mas oculto que puede suceder en
mi es sacarme los mocos, la cera de
las orejas, el mugre del ombligo y oler
mis medias sucias; pero no es asf
para mis companeros.

Mo quiero ver.

Se acaba.

Que extrafo, hay que hablar después
sobre esto, por ahora sigamos.

Baile de salon con giros rapidos y
venia, ok, esta saper divertido.
Corazon de la pifa, bien.

Rollitos con cosquillas, mas o menos,
pero bien.

Listo.

Ahora el saldn de las Camareras.
Pobre salon de las Camareras, aqul si
que no hemos hecho nada.
Frobemos esto. Probemos aquello.

Si, bueng, mas o menos, pero queda.
Es una improvisacian muy sensual
quitandonos y poniéndonos la ropa
entre varios. Comiendo y bebienda
entre varios, me da un poco de risa,

s gue no sé como mirar. ¢Comao es
una mirada sensual performativa?, eso
si gue es una buena pregunta, una
cuestion que importa.

Bueno, ha sido nuestra altima re-
union. Hasta manana. Espero que no
se me olvide nada.
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Onceavo dia, Arreglar todo, todo.
Escribir las acciones en los tableros,
Todo el mundo se mueve. Hay mu-
chas cosas que hacen falta.

El jardin me parece una nota. Todo
el espacio me gusta. Creo que lo que
voy a hacer es habitar esto. Creo que
lo voy a disfrutar.

Ponerse el uniforme, me queda per-
fecto. La linea de la cabeza, perfecta.
Todos nos vemos muy chistosos,
Aqui vamos, excelente.

EC R - R LRI T -

Me senti muy bien, me senti del
tipo..., me senti en el Instituto
Benjamenta. Creo gue el resultado
no es muy bueno, pero fue tal cual el
Instituto Benjamenta. Asi, justa asi,
Me siento cansada pero con mucha
energia,

Tengo algunas imagenes, como foto-
grafias, algunas me dan mucha risa,
Y también tengo el cuerpo lleno de
sensaciones. Mis compaieros.

La imagen del Ché, las acciones.
Las corridas fueron fantasticas.
Caorrimos muche, como en un cole-
gio, me encanta correr, me encanté
COrrer con mis companeros. Si, eso
fue lo que mas me gustd y lo recor-
daré siempre.

Desmontar todo o casi todo, increible.
La noche es maravillosa. Vamos a
tomar una cerveza, ser Jakob Von
Gunten es lo maximo.,

Zoilsa Noriega
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colgadas y exhibidas y luego enterradas. Asi mismo, los enterradores poco a
poco van tomando el color del yeso y el caolin, se van enyesando hasta culmi-
nar en una Gltima cena, donde ellos se comen a si mismos en una antropofagia.
En esta ultima cena, los performantes se comen sus propias caras, esta accion
anuncia el fin, la imagen esta planteada como la de Cronos, que se come a sus
propios hijos.

Estas imagenes tienen que ver con nuestro pais; frente a la exhumacion de
cadaveres o el enterramiento en fosas comunes, en una sociedad creada en el
dolor y la indolencia, la escuela Benjamenta crea analogias con nuestras per-
cepciones del pais. El publico es entonces espectador fantasmal de una reali-
dad que le compete, pero que no quiere que lo toque.

El mismo desarrollo del performance, que lleva como hilo el texto, va crean-
do las acciones. El limpiar el lugar, que surge del desarrollo de las acciones
planteadas en un principio, crea nuevas relaciones con el espacio y estas ac-
ciones surgen en la relacién viva con el espectador y con nosotros mismos. Es
agui donde se ubica la potencia: en el hecho performatico existe la posibilidad
de que surja lo planeado, pero también queda algo gue no esta previsto, que se
desarrolla dentro del caos.

La velocidad que nos asombra de los medios de comunicacion y de los
cambios que se dan en forma vertiginosa, se contrapone a este ejercicio, que de
entrada, plantea que hay que tomarse seis o siete horas de tiempo para escuchar
un texto. Esta lectura entra en contradiccion incluse con la lectura misma, pues
no es lo mismo leer para si mismo que para un publico que escucha.

El presentador entra en un espacio-tiempo especial que no cansa ni agota.
Aunque dure seis horas, se crea un estado especial desde las acciones en el que
no existe esfuerzo en el sentido fisico y en el que se crea un trance durante la
presentacion del ejercicio. Un tiempo que se desplaza sin prisa.

Sucede algo parecido a la fiesta o al carnaval; cuando se entra en el car-
naval se entra en un espacio sin tiempo, los presentadores de las comparsas
entran sin cansancio en este espacio-tiempo de lo posible. Entonces se plantea
una relacién de contradiccion entre la vida misma, con su propia velocidad y
su agitado vaivén y, el performance. Esta relacion vivencial establecera en el
espectador nuevas relaciones con el tiempo.

El espectador tiene la posibilidad de entrar y salir o permanecer, no es un
espectador sentado en una silla mirando un espectaculo en un escenario a la
italiana, este espectador mira y acompafa, se desplaza por los espacios al igual
que los presentadores, incluso si quiere, puede unirse al performance.

Existen unas normas; un dique, establecido en este caso por Garcia Wehbi.
La primera es leer el texto completo y en voz alta, sin importar el tiempo que
demore. La segunda es crear una dramaturgia para los espacios entre textoy
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ABRLE

La que sigue es [a experiencia, traducida
en escritura, de Claudia Torres, alumna
obediente y aplicada, del Instituto Ben-
jamenta y miembro del grupo A.

Suspension de la voluntad. Vo-
luntad en estado de suspension hacia
una Apertura.

Algo que se abre. Los juicios ya no
son tan importantes y algo se Abre.
Algo que se

ABRE.

Esto es, en una primera instancia, el
temor total. El lugar en donde todas
las certezas que se han fabricado por
usos y costumbres muy bien aprendi-
das ya no sirven para nada. Un estado
de riesgo constante en el que he que-
rido aprender a transitar, hacia el que
me he dejado llevar con mucho gusto,
pero también con impaciencia.

Antes de que entrara el publico,
dispuesta como performer en mi expe-
riencia con los distintas universos del
Instituto Benjamenta, por primera vez
senti claramente que no tenia ni idea
qué iba a suceder. Nada, excepto unos
acuerdos previos con mis companeros
y con Emilio. Unos puntos de partida.
Sélo podia mostrarme escéptica a los
resultados. Realmente lo estaba. No
podia de antemano estar segura de
nada, solo estar alli y quiza dejar de
lado la voluntad, o mejor ponerla en
ese estado de suspension, que es un
estado de alerta, de disposicion total

para que mi cuerpo transitara el espa-
cio y el tiempo. De esta manera hice
uso de las herramientas que poseo
como artista escéenica y me lance. Un
paso, un primer sonido del clarinete y
ya nada podia sacarme de alli. Hones-
tamente nada pudo sacarme de alli
hasta que vi a todos mis companeros r
atando a Emilio a una columna en i
forma de castigo. Increible.

Ahora considero lo sucedido en
esas seis horas y media, como un acon-
tecimiento crucial para la creadora que
soy. Esto visto desde la perspectiva de
la reflexion, claro. Porque en el durante
y en el después de toda esa experiencia
s6lo pude intuir que algo vital se habia
transformado, aunque no supiera exac-
tamente qué. Esta reflexion me ha ayu-
dado a encontrar las palabras exactas.
Qué verdadera fortuna que por obra
de las sincronias toda esta experiencia
de la maestria confluya en puntos de
encuentro tan importantes.

He dado muchas vueltas alrededor
de este escrito, evitando que parezca
un fragmento de mis bitacoras. Pero
al final he cedido, no ha podido ser de
otra manera.

Creo que he logrado mucho al
dejarme permear. Lo que he obtenido
es un estado de tranquilidad activay
necesaria, frente a la manera en que
he estado siendo por estos dias. Com-
prender que el proceso que he llevado
y la manera en que lo he llevado a
cabo ha sido un constante ejercicio
para no detener el movimiento.

La imagen de la piramide-Palacio
de los Destinos ha sido fundamental
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texto, los espacios en blanco o silencios. La tercera es no crear simultaneidad
entre imagen y texto, pues el espectador relacionara las imagenes con el texto
en el transcurso de la presentacion.

Hay alin un transito permanente de la presentacion a la representacion.
Se pidi6 para este ejercicio no representar. El profesor Garcia Wehbi interviene
en nuestra presentacion dando indicaciones durante el desarrollo. Argumen-
ta que la presentacion se da de tal forma que se siente invitado y de alguna
forma algunos espectadores también. Se establece un permanente vaivén de
la representacion a la presentacion y se generan preguntas sobre cémo se da la
relacién con el pablico. En el performance el artista nunca pretende ser algo o

alguien que no es. En el performance, los objetos, personas y situaciones, no se
simulan, se viven.

Fabio Correa Rubio

Aqui y ahora

Esta es la experiencia escrita de Alejandro Cardenas, miembro del grupo B y perso-
na muy modesta y subordinada.

Para empezar quiero aportar un comentario sobre mi trabajo, yo que no soy actor.
Sufri dos episodios breves confusos:

En el episodio de la fdbrica de yeso, me habia quedado sin trabajo (grabar
video) a causa del cable inservible, no sabia qué hacer. Me fui a la fabrica y
me senti indtil, asi que traté de ayudar en algo. Lo tinico que se me ocurrio fue
limpiar el piso que quedaba mojado y me cansé muy rapido (siempre estuve
cansado), me senti frustrado e identificado con Jakob y presa del recuerdo de
una pelicula que les recomiendo: lluminacion Garantizada de Doris Dorrie.

En un momento comprendi que esta era la presentacion de un acto, que mi
frustracion, cansancio y dolor de espalda nada tenian que ver con la representa-
cion, pero casi de inmediato, comprendi también que estaba representando (no
sé en que grado) pues me veia a mi mismo limpiar y escogia los recorridos de
una manera poco natural con el objetivo de no hacer ruido. A pesar que mi acto
de limpiar era presentacion también era representacion, porque me desplaza-
ba al papel de alguien que limpia y me abstraia del momento varias veces para
navegar por otros relatos y otros recuerdos.
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para entender todos los temores. Des-

cubrir el terrible vértigo de mirar hacia

abajo todos los mundos posibles, hacia
el infinito. Y entender que la basqueda
de ese centro en donde puede todo ser
y no, de verdad es alucinante.

Uno es muchas veces sus libros
mas amados, los personajes que mas
se identifican con filigranas propias.
Antes de Agamben y de Emilio Garcia
Wehbi yo era —o creia serlo y eso esta-
ba muy bien, pura Elisewin, de Océano
Mar, novela de Alessandro Baricco. A
ella su padre le construyd un palacio
en donde ningln ruido o irrupcion del
mundo de afuera podia afectarla direc-
tamente debido a una enfermedad que
la sumia en torbellinos de dolor ince-
santes. Ella, “De Langlais aprendio
gue entre todas las vidas posibles, hay
gue anclarse a una para contemplar
serenamente todas las demas”. Maxi-
ma muy Gtil hasta hace poco tiempo.
Desplazar esta conviccion con tran-
quilidad, hacia el corazén de la pirami-
de, hacia el centro entre las dos alas
de Gabriel, significa la transformacion
de la mirada y del lugar desde donde
estoy mirando hacia posibilidades
completamente inesperadas.

Darse la posiblidad del poder no
como una herramienta concreta de
creacion, realmente ABRE. Y en el
descubrimiento de esta apertura no
puedo estar realmente mas dispuesta
a encontrarme con preguntas ince-
santes que pueden ser guias para el
futuro. Sin afan por las certezas, que
he descubierto como una suerte de
pisos concretos, que son a la vez velos

para la mirada. Parece este escrito una
apologia vehemente de la contingen-

cia. Lo es. Inevitablemente me he ma-
ravillado con esta posibilidad-tranqui- |
lidad de no tener que anclarme en un r
una sola vida posible para darme una |
falsa calma frente al vértigo del infini-
to de las posibilidades. Esta calma es
ahora falsa, porque ya no me resulta
atil, ya no es importante.

Y por ultimo, otro click sustancial
derivado de todas estas experiencias:
la manera en que puedo revisar la mi-
rada sobre el tiempo pasado, el consi-
derar que pude no haber sido tortura- |
da, o cegada, o detenida, o falsamente
extasiada. O, en via contraria, pude no
haber sido licida, correcta, alabada,
apreciada, entendida. Esta posibilidad
puede llevarme verdaderamente a un
gjercicio de re-escritura muy impor- |
tante, traslado de los pesos, acercade
todo lo que he transcurrido, tanto en |
el tiempo como en el espacio. Encon-
trarme en el punto mas algido para el
comienzo del transito en un mundo
desconocido para la mirada de lo crea-
tivo, no puede ser mejor transforma-
cion, una verdadera fortuna.

Y tanto trabajo por hacer. Los te-
mores aparecen renovados, re-creados.

——ar — —

Claudia Torres

22




escrito 2 grupo b

Creo que una condicién de la presentacion es la presencia, que significa
estar aqui y ahora en un instante que contiene a todos los demas.

Pero los actos (las acciones), como mencioné en la conversacion con Emi-
lio, te brindan una mascara de escape, te desaparecen: barrer, limpiar, recoger,
son acciones poco “nobles” y te convierten en parte del paisaje (¢te escon-
den?). Yo me sentia con una mascara de proteccion, porque la accién era tan
insignificante que nadie me veia, asi que me evadia y por lo tanto no corria
ningln riesgo. No estaba Presente.

Tengo una amiga psicéloga que a menudo dice lo siguiente: hacer oficio es
el mecanismo primario de defensa de una mujer en su casa. Hacer oficio: barrer,
limpiar, fue mi Unico mecanismo de defensa, pues la Gnica otra opcion era no
hacer nada, estar expuesto, y eso ni se me pasé por la cabeza.

El otro episodio fue: me concentraba siguiendo las instrucciones de Emilio,
navegar como fantasmas por el espacio, sin tener relacién con los demas y sin
interpretar ningdn papel, lo cual crei que estaba haciendo al pie de la letra. En
un momento, trasladandome a la fdbrica una sefiora me aborda y me pregunta
gue si esta Claudia por ahi.

Literalmente colapsé, no sabia qué hacer, no pude hablar. Pensé que no inter-
pretaba ningin papel, pero no pude decir nada, apenas respondi con la cabeza y
como cachorro asustado me escabulli rapidamente.

Me senti avergonzado de mi mismo, y defraudado de mi “no actuacion®. Finjo
igual que los demas, esa distancia imaginaria, es franqueable. ¢Alguien la ha
franqueado? ¢Cémo hacen?

El arte interrumpe las coordenadas de la realidad, opera un cambio atmos-
ferico, ambiental. Reestructura el ecosistema de las relaciones con el tiempo y
el espacio y para los neofitos, como yo: a la vez que tiende lazos profundiza el
abismo. A la vez que te hace comun te aparta (repito, en mi caso).

Alejandroe Cardenas
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Las dos posibilidades

Esta es la reflexion posterior de Esteban Rey, miembro del grupo A y alumno predilecto de Herr
Benjamenta.

Sentia que no entendia nada. Lo (nico que sabia era que estaba muy cansado. Me acosté, pero
al dia siguiente persistia la misma sensacion, no podia dar cuenta de lo que habia pasado, ni
para mi mismo, ni para los que me preguntaban como me habia sentido en la presentacion de
mas de 6 horas continuas que habiamos realizado como conclusidn del taller con Emilio Garcia
Wehbi. El proceso de nuestro grupo fue dificil. Lleno de dudas y resistencias con respecto a lo
que, sentiamos, Emilio queria como resultado. En medio de este forcejeo, solo la Ultima semana
constituyé un verdadero encuentro entre nosotros para amasar las acciones y las imagenes.
Para mi era imposible, ahora lo comprendo, darme cuenta de la violencia increible que nos
estabamos haciendo para estar alli juntos, y como de esa violencia se tejia una sustancia que
nos iba a enlazar el dia de la presentacion y mas alla. Pero en ese momento no podia ver nada
de eso. Estaba exhausto y no queria ver a nadie.

Martes en la tarde. Totalmente confundido con respecto a nuestra presentacion del dia
anterior, sin saber qué fue de mi ahi, qué papel jugué, sin saber siquiera si fue una obra buena o
mala, subiendo las caracolas del Ledn de Greiff para ver la entrega del otro grupo. Nos ubica-
mos, como publico, sentandonos alrededor de un bulto de arena iluminado por velas, Com-
partiendo la habitacion, Eduardo y Jaime, sentados en dos escritorios, uno en cada esquina.
Seguramente seran los atléticos lectores de la noche. La funcion comienza y desde el puesto
que escogi no alcanzo a ver las acciones que se desarrollan al doblar un muro. Veo las caras de
los otros espectadores. Se escucha un canto. Me da pereza pararme a ver lo que ocurre: el can-
to se repite a cada rato, solo que cada vez con mas voces, asi que imagino que la accion sera la
misma por un buen tiempo, variando solo en sumatoria de integrantes. En algdn momento veré
de qué se trata y de seguro no me estoy perdiendo de nada. Me quedo tranquilo en mi puesto.
Observo todo a mi alrededor. En un momento empiezo a notar que algo particular sucede con
el monticulo de arena. Juego conmigo, experimento. Ya sé. Cuando estoy mirando hacia otro
lado, pero manteniendo el monticulo en el campo visual, el movimiento de la llama anima las
sombras que se dibujan sobre la arena de tal manera que parece el movimiento de un cuerpo
humano en el suelo. Y de nuevo. Apenas he acabado de entender y de pronto tengo una revela-
cion: durante el enredado proceso de nuestro grupo, siempre me habia preguntado qué hubiera
pasado si no hubiéramos puesto tanta resistencia, como habria sido, y ahi me di cuenta: hoy
ibamos a asistir a la obra que Emilio queria montar. En broma aposté con Zoitsa que ibamos a
ver a nuestros companeros llenos de barro hasta el cuello. Y asi fue. Una de tantas imagenes
que Emilio habia propuesto y que rechazamos por sentirla un tanto prefabricada. Tal como esa,
muchas otras se realizaron durante esa velada, de manera espléndida.

Me quedé hasta el final. Mi cansancio del dia anterior se habia ido. Mi felicidad era ab-
surda. La neblina que me impedia ver lo que habiamos hecho el dia anterior se iba despejando
mientras avanzaba la presentacion de los otros. Podia habitar ambas posibilidades como si
ambos procesos hubieran tenido lugar en mi propio cuerpo.

Esteban Rey
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Estar ahi, en la repeticion

Esta es la reflexion escrita de Dora Lépez, miembro del grupo B y parte de la cua-
drilla destacada por su paciencia en la fdbrica.

Cuando escuché por primera vez a Emilio Garcia Wehbi haciendo una presenta-
cion de su trabajo, me senti un poco inquieta y a cierta altura de la charla se
hizo evidente mi incomodidad: ver imagenes de animales muertos y a €l mismo
practicamente desangrandose en escena, fue suficiente motivo para identifi-
carlo como uno de tantos artistas excéntricos que uno encuentra con relativa
frecuencia en la contemporaneidad.

Quise trascender mis propios prejuicios y me propuse leer y analizar con
ahinco los distintos universos del Instituto Benjamenta, en Jakob Von Gunten.
Propuse imagenes que quedaron hasta el final y lo que en algiin momento pen-
sé que iba a ser la muerte escénica de un grupo de la maestria, resulto ser una
de mis mas enriquecedoras experiencias vividas en estas circunstancias hasta
entonces. Lo mas dificil fue pensar en entrar en escena y ni siquiera saber a
ciencia cierta qué iba a suceder, salvo algunos acuerdos previos con el maestro
y muchos ensayos “fallidos” con los compaiieros. No sélo fue una prueba fisica,
sino que poco a poco en el largo, larguisimo suceder de las acciones (siete
horas continuas de presentacion) a mi cuerpo le paso algo. Era algo mas que el
cansancio, mas que la presencia de uno que otro espectador y amigo, era estar
alli presente, descubriendo las acciones como nuevas cada vez que tenia que
repetirlas. No sé a ciencia cierta si para los espectadores resultd o no interesan-
te, lo que sé es que la escritura que elaboré en mi después de la experiencia fue
una escritura que se plasmo lentamente en mi mente y en mi cuerpo y que dio
pie a las primeras preguntas claras frente a mi proyecto personal en la maestria:
¢Donde estoy yo en medio de todo el proyecto? ¢Qué le pasa a mi cuerpo? ¢En
qué espacio lo ubico?

Dora Lopez
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Aqui se aprende muy poco, faltan
profesares y nosotros, los muchachos
del Instituto Benjamenta, nunca
llegaremos a nada; en otras palabras,
en nuestra vida futura seremos

todos cualquier cosa, pequenisima

Yy subordinada. La ensenanza que se
nos imparte cansiste substancial-
mente en inculcarnos paciencia y
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obediencia, cualidades ambas que
prometen escaso (o ningun) exito.
Exitos subjetivos, ojala si. Pero ¢qué
provecho sacaremos ? ¢A quién dan
de comer [as conquistas espirituales?
A 'mi me gustaria ser rico, rodar por
ahi en berlina y tener dinero para
despilfarrar.

| llLas lenguas extranjeras, o cosas de ese
| estilo, ne figuran en nuestros progra-
1 imas escoldsticos. Aqui solo se'da una
1 leccion, siempre repetida: ¢Cémo debe
comportarse un muchacho? Y toda la
‘ensenanza gira, substancialmente, en
. torno a esta pregunta.
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vamos vestidos de uniforme;
pues bien, esta circunstancia
de llevar uniforme nos humilla y
al mismo tiempo nos engran-
dece. Tenemos aspecto de
hombres no libres, lo que puede
canstituir una mortificacion;

pero tenemaos también un as-
pecto elegante, lo que nos evita
la profunda vergtienza de todos
E505 gUEe nos rodean con ropdas
personalisimas y, sin embargo,
sucias y ajadas.
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En lugar de los profe-
sores, que por mativos
tan extranos comao im-
precisables permanecen
literalmente tumbados,
como muertos que dor-
mitasen, quien nos da las
lecciones y las ordenes

25 una mujer joven, la
senorita Luisa Benjamen-
ta, hermana del sefor
director del Instituto.
Entra en el aula y sube

a la tarima con una
varita blanca en la mano.
Cuando la vemos entrar,

nos levantamos todos

de nuestros asientos;
apenas se sienta ella,
nosotros nos sentamaos
también. Pega caontra el
borde de la mesa tres se-
cos e imperiosos golpes y
la clase comienza.




Una de nuestras tareas mas importan-
tes es aprender de memaoria... Una de
las maximas fundamentales de nuestra
escuela es: “poco pero a fondo”. No
‘podria encontrarse principio mas ajus-

tado a Kraus, a quien en esta vida le ha
tocado en suerte un craneo algo duro.
iAprender poco! iSiempre la misma

historial A la larga, hasta yo empiezo a
intuir que vasto mundo se esconde tras
esas palabras: iMetérselo en la cabezal,
meterse realmente cualquier cosa en la
cabeza y para siempre. Me doy cuenta
de lo importante que es y, ante todo, de
que resulta bueno y respetable.
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Muestras narices de escolares
son todas espiritualmente
semejantes, todas parecen
tender mas 0 menos hacia lo
altg, alli donde se aligera la

conocida visién de la confusion
propia de la vida. ... Nuestros
0jos contemplan siempre un
vacio relleno de pensamientos,

lo cual también esta ajustado
al reglamento. Bastante mas
divertido resulta observar

las orejas de los alumnos. Se
panen tan tiesas, a causa de
su esfuerzo por olr, que apenas
se atreven a escuchar, Siempre
estdn un poco sobresaltadas,
COMo si temiesen que Lna

mano amonestadora pudiese
cogerlas por detrds y tirar de
etlas en todas direcciones.
iPobres orejas constantemente
presas de tal pavor! Cuando el
sonido de una llamada o de una
orden las golpea, se ponen a
vibrar y a temblar, como arpas
percutidas y desconcertadas.




En realidad, nunca he sido nino y,
precisamente por esto, tengo la
absoluta seguridad de que siempre
habra en mi algo que recuerda a la
infancia. Unicamente he crecido,
he envejecido, pero la esencia no
ha cambiado... en resumen No me
desarrollo. Esta, naturalmente,

es solo una idea mia. Quiza no

naceran de mi ni ramas, ni hojas.
Un dia, de mi intimidad, de mi
germinacion emanara quien sabe
qué perfume; me convertiré en flor
y perfumaré un poco, casi para

mi propio placer, y después mi
cabeza, acabara por reclinarse. Me
haré viejo.




De las tres de la tarde en
adelante, los discipulos
estamas casi completamen-
te abandonados a nuestra
suerte. Nadie se ocupa de
nosotros. El director y la
senorita se recluyen en los
apartamentos interiores y
en el aula reina la desola-
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cion, una desolacion que
casi produce malestar. Esta
prohibido hacer ruido. Es
preciso deslizarse con paso
de lobo y Unicamente puede
hablarse en voz baja.

...Por todas partes reina

un silencio de tumba. El
patio se extiende abando-

nado, como una eternidad
cuadrangular, ¥ yo [a mayor
parte del tiempo permanez-
co alli de pie, ejercitandome
en sastenerme solo sabre
una pierna. Con frecuencia,
principalmente por cambiar,
contengo largo rato la
respiracion.




..5chacht, o el propio Kraus (ojala),
simula ser una gran dama de la aris-
tocracia y yo me dedico a entrete-
nerla. Luego somaos todos caballeros,
mas tarde bailamos. Brincamos de
aca para alla, perseguidos por la
sontiente mirada de nuestra maestra,
¥, de vez en cuando, COTTEmMos en so-
corro de un herido, que ha sido atro-
pellado en la calle por un carruaje.
Damos algunas monedas a supuestos

S e,

mendigos, escribimos cartas, acudi-
mos a una reunion, buscamos sitios
donde se hable francés, ensayamos
saludas a sombrerazo limpio, habla-
mos de caza, de finanzas, de arte,
tomamos café, dormimos en camas
fingidas y, fingidamente tambien, nos
levantamaos con las primeras luces, en
fin, hacemos todo aquello que puede
suceder en la vida. Si nos cansamos
de tantas estupideces, la sefiorita
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golpea su varita contra el borde de

la mesa y dice: “Allons, muchachos!
iFuerte al trabajo!". Y se vuelve a
trabajar. Y, cuando de nuevo no pode-
mos mas, Nos grita la maestra: “Pero
i¢estais ya aburridos de las relaciones
mundanas?! iAdelante, adelante!
Hacedme ver cémo es la vida. La vida
es facil, pero-hay gue estar despiertos,
porgue si-no, nos aplasta’.




Supeniendo que yo fuese soldado (v,
por naturaleza, soy un soldado ejem-
- plar), un simple soldado de infante-

- fia, y que sirviese bajo la banderas de
Napoleon, un buen dia me pondria
en marcha hacia Rusia. Me enten-
 derfa bien con mis comparieros, ya
que la miseria, las privaciones y las

incantables brutalidades cometidas
en comuan, nos unirian como un blo-
gue de hierro. Nuestras miradas se
dirigirian cruelmente hacia adelante.
Pueblos en llamas suministrarian a
nuestros ojos un espectaculo cotidia-
no, ya sin ningun interés, y las mas
inhumanas atrocidades no desper-

tarian asombro alguno. Y una tarde,
en el frio que va recrudeciéndose , mi
mejor companero {Tscharner podria
llamarse) caeria por tierra. Yo trataria
de levantarlo, pero “1Déjalo ahil”, me
ordenaria el oficial. ¥ nuestra marcha
proseguiria.




Hace unos dias he preguntado a Kraus
si tambien a él le sucede a ratos sentir
algo parecido al aburrimiento. Me ha
mirado con aire de neta desaprobacién,
he reflexionado un poco y, después, ha
dicho : "¢Aburrimiento? Me parece que
no estas muy despierto, Jakob. Y déjame
que te diga que haces preguntas no sdlo

ingenuas, sino también escandalizantes.
cQuien puede aburrirse en este mundo?
Quiza td. Yo no, te lo aseguro. Mira,
estoy estudiandome de memaoria el libro.
Pues bien, dtengo acaso tiempo de abu-
rrirme? iQué preguntas mas idiotas! Los
aristocratas se aburren quizd, Kraus no.
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Tengo la sensacidn (una sensacion muy
consoladora, punzante y placentera) de que
en el futuro me tocara en suerte un amo,
un monarea, un senar del mismo estilo

gue Peter ha de ser, porque los estlpidos
de su estilo estdn hechos para llegar lejos,
para subir, para la vida acomodada y para
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el poder, mientras que aquéllos, en cierto
sentido, inteligentes, como yo, han de re-
signarse a que el buen impulso que alienta
en ellos florezca y se marchite al servicio
de otros. Yo, iyol, seré cualquier cosa, muy
humilde, muy pequeiia.
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Tampoco cabe la eventualidad de
gue nos rebelemas. Ni pasarsenos
por la cabeza. Entre todos tenemos
pocas ideas. Quiza sea yo el que
mas tenga, no me extranaria nada,

pero en el fondo encuentro despre-
ciable todo mi patrimonio mental.
Solo respeto la experiencia y esta,
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por regla general, se encuentra per-
fectamente independizada de todo
pensamiento de toda especulacion.
Asi, por ejemplo, valoro el modo en
que abro una puerta. Es una accion
que contiene mas vida recondita
que cualquier interrogacion.
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El senor Benjamenta es un gigante y noso- dominarnos es una tarea que nunca, pero
tros, los alumnos, somos como enanos frente  nunca jamas, podra considerarse digna de sus
a este gigante, que siempre esta un poco ce- fuerzas. Ocuparse de nuestra educacion no
nude. En su calidad de gobernante y déspota  puede producir otro efecto sobre seme-

de la mintscula e insignificante cuadrilla jante Hércules que adormecerle, es decir,

gue constituimos nosotros, los muchachas, obligarle a hundir la nariz, rezongando, en sus
gs preciso reconocer que esta fatalmente periodicos. éQuien sabe en gueé pensaria este
condenado a la pesadumbre, puesto que hombre cuando decidio fundar el Instituto?
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De repente comprendo que eso es lo que hace
tan amables a las mujeres. Me divierten sus
coqueterias y percibo un sentido recéndito

en la trivialidad de sus movimientos y de su
fraseologia. Si, cuando se llevan una taza a los

labios o se alzan la falda, uno no lo compren-
de, no podra jamas comprenderlo. Sus almas
brincan acompasadas a los altisimos tacones
de sus zapatos y su sonrisa es una carantona

insulsa y, al mismo tiempo, un fragmento

de la historia universal... Y écuando encima,
montan en célera y se enfurecen? Unicamente
las mujeres saben como se debe uno enfurecer.
Pero silencio. Pienso en mama. Para mi, es
sagrado el recuerdo de las ocasiones en que se
enfurecia. Basta: tranquilo, callade. éQué puede
saber de todo esto un alumno del Instituto
Benjamenta?




Una carcajada constituye [a perfecta
pposicion a un pedazo de madera;

se inflama como si en el interior

te uno se encendiesen cerillas, El
chasguido que hacen las cerillas es el

mismo que el de una risa sofocada.
A miime gusta mucho, muchisimo,
gue a mis carcajadas se las impida
explotar. No poder dar libre curso a

lo que uno quisiera soltar, produce
una pequena comezon deliciosa. Si,
lo admito, me gusta vivir reprimido.

... NO poder hacer una cosa es como
hacerla doblemente en otro sentido...
Todo lo que se prohibe goza de una
vida centuplicada y, por esto, vive con
una vida mucho mas intensa lo que
deberia estar muerto.




Mientras estaba alli sen-
tado, velando, acabé por
vencerme el suefo. No por
mucho tiempo, durante
aproximadamente media
hora me sustraje de la reali-
dad. Soné (y el sueno, lo re-
cuerdo, se desplon

lo alto sobre mi, desbordan-
te, envolviéndome en rayos
de luz) que me encontraba
en un prado de montafa,
de color verde obscuro,
como de terciopelo. Todo el
prado estaba pespunteado
y rociado de flores gue
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hubieren sido besas, pero
que tenian formay figura de
flores. Y luego los besos me
parecian iguales a estrellas;
de nuevo, como flores. Era y
no era la naturaleza, imagen
y CUerpo a un tiempo.
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Mientras asi hablaba, mi venerada
muchacha abrio, con mi ayuda, un
escotillon y, siempre ella abriendo-
me camino, descendimos juntos a
un profundo subterraneo. Al acabar
los peldanios de piedra, anduvimos
finalmente sobre un terreno himedo
y muelle. Tenia la impresion de en-

contrarme en el centro de la tiera
de tan prefundo y solitario que me
parecia aguel lugar. Avanzamaos par
un largo pasaje tenebroso. "Ahora
nos encontramaos” dijo la seforita
Benjamenta, “en las criptas y en los
deambulatorios de las privaciones
y la pobreza, y ya que td mi querido

Jakob, probablemente seguiras sien-
do pobre toda tu vida , trata desde
ahora, te lo riego, de acostumbrate
un poce a la obscuridad vy al olor
frio y penetrante, que reina aqui.

Mo te espantes , ni te ofendas. Es
preciso aprender a amar la miseria ,
a cuidarla®




Me encuentro a gusto aqui, lo siento, y
es probable que mas tarde, cuando me
haya convertido en un hombre importan-
te, me venga una estupida nostalgia par

los Benjamenta; aungue nunca, nunca
llegaré a ser un hombre importante, y
psta profética certidumbre me hace tem-
blar con extrana satisfaccion. Un dia me

vendra un atague, uno de esos atagues
que fulminan de verdad, y entonces todo
se habra acabado: se acabara este caos,

esta nostalgia, esta ignorancia, todo,

todo, esta gratitud e ingratitud, estas
mentiras e ilusiones, este creer-saber
y este nunca-saber-nada-sin-embargo.
Pero yo quiero vivir, sea coOmo sea.

5
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Estoy preparandome para
partir. Sf. ambaos, el director
y yo, estamos ocupados
con los preparativos de la

marcha; enrollamos nuestra
ropa, plegamos las tiendas,
desalojamaos, avanzamos,
disparamos, abandonamaos

nuestras posiciones. Nos
iremos de viaje. La vida, asi
lo siento, exige eferves-
cencia, no reflexion. Hoy
mismo iré a despedirme

de mi hermano. No guiero
dejar nada a mis espaldas.
Me voy al desierto con el

sefior Benjamenta. Quieru
Ver un poca si es también
posible vivir en un paramao
inculto, respirar, existir,
desear y hacer sinceramen-
te el bien, y dormir por la
noche y sofiar. Adios, pues ,
Instituto Benjamenta.




Fnirevista a F'milio Garcia

cQué es lo que mds re-
cuerdas del faller gque
diste en Bogola?

Lo que mas me llamo la atencion
fue el espiritu que habia en el
grupo: una cierta actitud critica,
combativa, de parte de los estu-
diantes de la MITAV en relacion
a los materiales que yo, como
docente, planteaba.

A mi me interesa mas la idea
del aprendizaje critico que el apren-
dizaje liso y llano. Me interesaba
poder entrar en conflicto con los
alumnos, mas que la transmision
del conocimiento pre-masticado,
porque creo que el aprendizaje se
da asi: de una forma dialéctica y no
de una forma timida.

Lo que mas recuerdo fue la
experiencia de compartir las dos
propuestas practicas que hicimos,
la posibilidad de discutir como
habia sido cada una y que cada
grupo pudiera verse reflejado o
implicado de forma antagoénica
con la experiencia del otro.

Hubo un gesto pedagdgico
en la idea de separar el grupo en
dos para hacer la experiencia.
Hacia que no fuera después
una reflexién unidireccional
sino que a partir de un mismo
material (el texto de Robert
Walser) pudiéramos cotejar dos
posibilidades igualmente validas
pero diametralmente diferentes.
También para los alumnos, el
poder pensar todas las mane-
ras posibles de producir, con la
mismas condiciones temporales,
grupales, contextuales, dos expe-
riencias totalmente distintas.

cPor qué elegiste una
exrperiencia de larga
duracion para trabajar
en Bogold, con los estudi-
anies de la MITAV?

Yo prepare el material en funcion
de lo que Rolf me contd que

estaban trabajando en ese mo-
mento en la maestria. Ustedes
estaban viendo las tensiones
entre las nociones de represen-
tacion y presentacion: esa franja
entre uno y otro que instala
diferentes posibilidades. Ante
esa idea, me parecia que una
experiencia de larga duracién
hacia que lo que empieza como
pura representacion (muy esque-
matizado, muy teatral), después
con el devenir y con el paso del
tiempo, se va ensuciando por el
cansancio, por la imperfeccion,
por la repeticion y va aparecien-
do algo de la naturaleza mas
presentacional. De la actividad
estética que va marcando esa
transicion, podiamos ver como
se iba de la representacion a la
presentacion.

Estos son materiales con los
que yo trabajo habitualmente,
(en algunos casos hago ex-
periencias mas teatrales y en
otros, mas performativas). Esto
es, especificamente, lo que a
mi me interesa: contaminar el
ambiente y el espiritu teatral con
experiencias donde se crucen
algunos elementos presentativos,
dentro de la estética teatral mas
convencional.

¢ Cudl fue el primer ex-
perimentfo que hiciste de
larga duracion? ;Qué ha
pasado, lanfo en los aclo-
res como en el publico, en
las experiencias de larga
duracion gue has llevado
a cabo?

La primera experiencia que hice
de larga duracion fue una lectura
en tiempo real de Moby Dick de
Melville, que hice junto a un
companero tambien director.
Eramos los dos leyendo, leyendo
y leyendo, con algunas pequefias
acciones pautadas dentro de
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la escena. Duro casi 24 horas:
empezo un sabado en la noche
y termind el domingo siguiente
en la noche. Habiamos puesto
como unica condicion, que si
nos quedabamos sin publico,

la experiencia llegaria a su fin.
El pablico podia ingresar y salir,
habia colchones, almahadas,
espacios comodos para que |a
gente pudiera dormir. Tuvimos
publico que fluctud en diferentes
horarios; entre sesenta personas
(cuando mas gente hubo) y en
los momentos donde menos
hubo (que fue a la madrugada del
domingo), tuvimos siete perso-
nas. Sobre el final habia mucha
gente. Esto fue el afio 2003.

Yo estaba preocupado como
director en pensar las tensiones
en la idea de lo teatral.

A mi lo teatral me resulta
Lun poco vetusta, un poco esque-
matico, un poco armado, un poco
declamativo y me parece que
una forma de atentar o conta-
minar esta idea, es el accidente
conducido, como lo define Bacon,
el que aparece, modifica y recrea
la escena.

Esta fue una de las expe-
riencias mas interesantes que
hice en términos de intérprete,
porque la transité. Durante esas
24 horas, experimenté una serie
de emociones, experiencias,
sensaciones, situaciones, que
no habia atravesado como actor.
Esto me dio la pauta de una serie
de elementos muy ricos que se
pueden incorporar mas de cerca
dentro de la estética teatral.

Anos después, en el 2007,
repeti esta experiencia en una
universidad en Munich para es-
tudiantes de la carrera de Artes
Teatrales. De ahi salen criticos
y directores de teatro, que, por
lo general, tienen la experiencia
de mirar la escena desde afuera y
pensar, de manera critica, como



esta compuesta. Son, basica-
mente, muy cerebrales.

Yo decidi (también fui invi-
tado como docente para hacer
una experiencia practica) meter-
los a ellos en la escena y hacer
la lectura de Moby Dick. Elegi
el mismo material que habia
utilizado en la otra experiencia,
pero en aleman, por supuesto.
Los estudiantes que hicieron la
lectura transitaron desde la esce-
na y desde lo vivencial algo que
después en su carrera profesio-
nal iban a estar encargados de
conceptualizar. Me parecia que si
ellos hacian el transito, podrian
tener herramientas en su carrera
para poder entender desde el
punto de vista de un intérprete
algo que, como directores de
escena o criticos, no iban a hacer
nunca. Iban a tener mas herra-
mientas para producir reflexion
acerca de las dinamicas de la
escena.

Despues hice algunas otras
experiencias de larga duracion
donde ya no era tan importante
la duracion, sino la combinacian
entre la duracion y otros concep-
tos. Me interesaba, por ejemplo,
vincular el cansancio del cuerpo
con la duracian. Me resultaban
interesantes los efectos de la
duracion y de la actividad del
cuerpo sobre el mismo cuerpo.
Cémo el cuerpo se iba des-
estructurando, des-representado
en cierta forma, para volver a
[epresentarse COmo un CUuerpo
mas natural, mas cotidiano, mas
organico, menos transitado por
un esquema estetizado. Estas
son herramientas que, por lo
general, en la formacion de los
artistas, no se toman en cuenta,
ni se introducen como posibili-
dad de conocimiento de la esce-
na. Por eso me interesan. Porque
Bs UN campo muy rico, que No es
muy controlable, pero que tiene

muchas potencialidades. Por eso
me interesa incorporarlo.

¢ Cudl es el limite hasta el
cual fe interesa llegar en
la nocion de preseniacion?

El limite, para mi, es el que pone
el actor, el bailarin o el performe-
ro en su momento. Quiero decir
con esto que uno, como director,
tiene, cuando trabaja con estas
experiencias, una responsabilidad
ética y moral muy fuerte con el
cuerpo que se esta entregando.
El punto a donde uno puede
llegar como director es al punto
maximo que esta decidido a en-
tregar quien se esta ofrendando.

A veces sucede que guien
se esta ofrendando, por la
dinamica misma, por el can-
sancio, por haberse perdido o
por haberse entregado tanto,
no conoce un punto final y
en esto es muy importante el
cuidado del director. Porque
ahi puede surgir un peligro real
gue ya no es interesante y que
puede tener consecuencias que
no son interesantes. Por lo que
estamos siempre trabajando
(mal que bien) en el campo de
la representacion, trabajando
con esteticas y no queremos que
suceda ningln tipo de accidente
desagradable.

Me paso, por ejemplo, en el
Moby Dick, cuando lo estabamos
montando en Alemania, una
experiencia al respecto con una
de las actrices, la que hacia de
ballena blanca y estaba desnuda,
pintada de blanco, durante las
24 horas. El pablico ingresaba y
habia una gran masa de carne
colgando en el medio de la esce-
na. Ella trabajé con un cuchillo
muy grande y cortaba cada tanto
un pedazo de carne, como si
fuera el anzuelo y como si ella,
la ballena, tratara de pescar ese
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pedazo de carnada.

Sobre el final (la experien-
cia durd casi 26 horas) ella habia
entrado en una especie de trance
y empezd a actuar con el cuchi-
llo de una forma muy peligrosa
para consigo misma. Ahi yo me
asusté muchisimo, porque en un
momento ella se cortd, apenas
un poquito la mano, no mas que
eso, pero estaba yo muy atento a
intervenir para cortar la experien-
cia si esto pasaba a mayores.

Esto pasa porque ahi el
limite entre realidad y ficcion se
desvanece. La persona que esta
inmersa en esto pierde, (por el
cansancio, por la entrega) cierta
nocion de realidad y aparecen
una serie de fantasmas que
son inmanejables. Este es un
momento de peligro, gue es muy
interesante, pera que puede ser
muy poco interesante inmediata-
mente después. Entonces hay que
estar muy atento con esto y hay
que tener mucho cuidado. Ahi el
nico responsable real de lo que
esta sucediendo, es el director.

T juegas con la figura
del direclor presente, con
la posibilidad de poder en-
irar y salir de la escena?

En algunas experiencias si, en
algunas no. En algunas clara-
mente soy director que intervie-
ne, en algunas soy director que
esta adentro, en algunas borro
mi imagen de director metien-
dome en la multitud de los que
estan mirando. Depende de |a
experiencia.



cQué lipo de relacion le
interesa enfablar con el
publico, con los asisten-
fes a la sala, a esos gue
Hamamos espectadores?

Trato siempre de pensar, no tan-
to en la idea del publico, sino en
la idea de sujeto; el publico como
una serie de sujetos que por
coyuntura estan esa noche, tarde
0 mafana, en una sala y que
comparten un espacio. Si uno los
entiende como sujetos, entiende
que el sujeto esta compuesto por
toda una canfiguracién psicofisi-
ca, social, historica, economica,
contextual, etc; que hace que
ese sujeto sea Unico e irrepetible.
Por lo tanto, no podemos pensar,
cuando hacemos un montaje, en
que va a haber un publico y con-
figurar un pdblico como tal, sino
entender que cada uno va a tener
una construccion en relacién a

lo que esta viendo y lo que esta
escuchando, que va a ser subje-
tiva. Lo que importa es producir
vinculos entre sujeto y obra.

A mi me interesa la idea del
“entre”; que la obra no se da en
la obra, ni se da en el publico

(o en el sujeto), sino que se da
en la tension entre la mirada,
(una mirada critica o afectada
del espectador o el sujeto) y lo
que propone el material. En esa
mitad del camino, que yo llamo

el entre es donde se da la obra.
Me interesa que el sujeto-espec-
tador produzca una traduccion
de lo que esta viendo, que solo
es posible para ese sujeto gue
esta construyendo. Me interesa
que no haya miradas univocas
de lo que esta sucediendo, sino
miradas subjetivas. Que no haya
posibilidad de acordar todo el
tiempo, sino que se abra la posi-
bilidad de discernir.

Por ultimo, me gustaria
que nos conlaras sobre al-
gun proceso luyo de crea-
cion. Por ejemplo, sobre el
proceso de ereacion de (u
obra Filocietes.

En el caso de Filoctetes el
estimulo era cierta amargura

por el estado de la situacion
social. Alrededor del afio 2000,
empezaba a tomar conciencia de
que la indigencia habia ganado
las calles de Buenos Aires, de los
efectos claros y contundentes
de la caida de las utopias, esto
es, que la caida del muro de
Berlin y las consecuencias eco-
nomicas del neoliberalismo dado
como unica opcion se estaban
haciendo patentes en (bueno, en
todas las grandes ciudades, en
todas las partes del mundo) pero
especificamente lo que a mi me
perturbaba viclentamente era
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ver como se iba incorporando
al paisaje urbano de la ciudad
de Buenos Aires la indigencia:
la gente naciendo, viviendo y
muriendo en las calles.

A partir de este malestar
decidi reflexionar acerca de lo
rapido que incorporamos al pai-
saje urbano un cuerpo yaciente y
cOmMo convivimos con eso, sin al-
terarnos demasiado. Decidi pro-
ducir una experiencia estética en
relacion a eso, a aquello que por
haberlo incorporado se vuelve
invisible, vale decir, ese cuerpo
que se vuelve parte del paisaje y
ya dejamos de verlo. Entonces,
aparecio la idea de colocar los
munecos como una manera de
visibilizarlos otra vez: forzar al
espectador a verlos otra vez.

Esa fue la génesis. A partir de
ahi empece a pensar en que tipo
de experiencia estética, sin que
llegue a ser una experiencia de
orden sociologico, ni de orden
pedagoeico, ni didactica, podia
realizar para que cumpliera las
expectativas de tratar de hacer
visible aquello que deja de ser
visible por costumbre.

Enirevisia hecha
por Sylvia Jaimes
Bogota / Buenos Aires. Octubre 2008
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